A PERSA MINIATURA.

A pirisi Société Francaise de Reproductions de Manuscrits
2 Peintures legujabb kiadvinya,! melyet Dery Frigyes tr 4ldozat-
készségebdl a debreceni Déry-Muzeum szdmara sikeriilt megszerezni,
86 nagy miigonddal késziilt s igyesen megvalogatott tiblan
mutatja be a Bibliothéque Nationale keleti kéziratainak és metszet-
gyijteményének legszebb képeit néhany keleti kotés és konyvdisz
reprodukcidja kiséretében. A tablak zomét, hetvennégyet a 86 koziil
persa eredetll kéziratok szolgiltattik s a terjedelmes bevezctés
is szinte kizdrolag a persa konyviestészet problémaival foglalkozik,
természetesen 4ltalinos mi- és milveltségtorténeti alapon. Tekin-
tettel a kiadvany nagy jelent8ségére s arra a sajnalatos kortil-
ményre, hogy a korlitolt példinyszdmban, csakis a Tdrsasig tagjai
szimira készillt munka szakkoreink szélesebb rétegeihek csak
nehezen hozzaférhetd, ugy véljik nem végziink folosleges munkat,
ha tiizetesebben megismertetjiik olvasoinkkal a sikeriilt munka
eszmemenetét s Osszefoglaljuk annak pozitiv eredményeit.

BLOCHET a persa miniatura négy korszakat killonbozteti meg;
ezek: a persiai mongol uralom utolsé éveit megeloz6 primitiv
korszak a XII—XIII. szdzadbdl; az els6 timurida-korszak, mely
TmMur-KOSRGEN és San Rokn Banapur KHAN uralkodasira(1404—47.)
terjed ki, de Persia nyugati részében jéval tovibb fenmaradt; a
misodik timurida-korszak (1460—1506), melyhez az Oxuson tili
iskolak Timuriddk utdni termékei is hozzdszamitanddk; s végiil a
Szafavi-korszak, mely a Szafavi csalad (1502) s vele a siizmus
uralomra jutdsitdl szdmithaté s amely rendkivill nagyszamd, de
miivészileg kevéssé jelent8s emléket hagyott rink.

1 E. BLocHeT : Les peinture des manuscrits orientaux de la Bibliothéque
Nationale. Paris 1914—20. 4-1. 8, 325 1. 86 fénynyomat tabldval.
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A mongol uralom végét megel6z6 korszakbol persa minia-
tura csak igen kis szimban maradt fenn néhiny rendkiviil ritka
kéziratban. Ilyenek a Kalila és Dimna 1150 el6tt Persia keletén
Ghazniban masolt kézirata, mely a MarTEAU-gyiijteménybal keriilt
a Bibliothéque Nationale tulajdondba, tovibbi ugyane konyvtir
egy misik Kalila és Dimna kézirata, mely Bagdadban készilt
1274-ben s a Daknik al-hakaik c. varazskonyvnek Cesaredban
1276-ban  késziillt masolata. A persa primitivek ez emlékei a
byzanci csiszirsig milvészetének leszirmazéi. Technikdjuk ugyanis
a Sziridban és Mezopotimidban a XI—XIII. szdzad folyamin késziilt
arab konyvek illusztralasi technikdjaval rokon, a mezopotdmiai
mozlim iskola pedig az ottani keresztény iskoldk folytatisa, amelyek
viszont a byzanci csiszarsag technikajit kovették. A mezopotimiai
iskolak keresztény motivumai a mozlim festészetben persze csak

kiilsGségekben : az attitiidokben, ruharedSzetben s egyéb részletek-

ben nyilvinal meg.

Ismeretes, hogy StrzyGowsky és kovet6i a byzanci miivészet
eredetét a szir, kopt és kappadokiai miivészet emlékeiben keresik,
amely hiromféle miivészet szerintitk E18-Azsia fiiggetlen és auton6m
miivészetének haromféle megnyilvanulasa. Szerz6nk élesen kikel e
«helytelen és pem eléggé tijékozott kritika j elmélete» ellen s
a bizonyitékok egész tomegével azt a régibb allispontot védelmezi,
mely szerint 4 byzancinak nevezett festészet gy a keleti birodalom-
ban, mint a nyugati birodalom tartoményaiban mir az V. és VL
szizad folyamin tokéletesen kialakult s ez az V. -és VI szdzadi
miivészet lényegében nem mas, mint a klasszikus festészet alig
stilizalt, bir tokéletlen misolata, melybe a hanyatlis e korszaka-
nak miivészei, hogy sajit koruk igényeit kielégitsék, atdliik telheto
tokéletességgel helyezték be azon személyek 4brazoldsat, akik
szamara dolgoztak s akiknek tipusa a poginysig alkotisaiban ter-
mészetesen nem fordult eld. Ez az V—VI. szdzadi miivészet pedig
a jéval tokéletesebb IV. szdzadi miivészet dekadencisja, amelynek
alkotisai a csdszarsig utolsé korszakinak kozvetitésével a klasszikus
vildig rémai festészetéhez kapcsolédnak. Szerinte kétségtelen tény,
hogy az egész keresztény milvészet, az olasz csakigy mint a
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gorog és a keleti a katakombdk miivészetébsl és KonsTanTINOS
bazilikdinak kozvetleniil a katakombik technikdjabdl szirmazéd
diszitményeibdl ered s ha vannak az V—VIL szdzad akar keleti,
akar nyugati milivészetében olyan elemek, amelyek sem a katakombak,
sem pedig a rémai bazilikik formakincsében {6l nem talalhatok
ez abban leli magyardzatat, hogy a katakombak és a bazilikdk
- tavolrol sem tartottak fenn teljes egészében a klasszikus milvészet
formulait, hanem szamos régi és primitiv elem elveszett a sziza-
dok folyaman. A viselet némely részletét nem tekintve, a technika
teljes egészében a kereszténység elsé korszakira megy vissza s a
rémai miitermekben kidolgozott rendszerbdl vald,

A gorog és latin emlékek tanulmanyozasibol viligosan kideriil,
hogy a rémai diszit6 kinon uralkodott az egész rémai vilagban, az
egész keleti birodalomban, az egész kereszténységben. Kitlonosen all
ez a konyvek diszitdire, akik a rémai diszité kdnon eldirasait szolgai-
lag kovették foleg abban az értelemben, hogy Nyugaton épigy
mint Keleten 6ridsi tobbségitk végelathatlan s egyre siilyeds nivéjd
sorozatban madsolta azon kényvek képeit, melyek szovegét illusz-
traltak. Néhany ritka gorog kivételt nem tekintve, csupa elsietett,
iparszerl reprodukci6val, a szent konyveket illusztraloé elcsépelt
kozhellyel van dolgunk. Az a néhiny gorog kivétel, mely rend-
kiviili szépségll festményeivel a klasszikus alkotisok emlékét kelti
f6] a szemléldben, nem fiiggetlen alkotds, mely a keleti birodalom
sajatos muvészetének ‘természetes fejleménye, hanem a régi mintak
nagyobb technikai bravurral késziilt s igy sikeriiltebb mésolata,
melynek miivészi értéke a legcsekélyebb kapcesolatban sincs a
készités idSpontjival. Epen ezért nem helyes, ha byzanci mfivészet-
r0l, vagy keleti technikir6l beszélink s ha a byzinci vagy keleti
stilust szembehelyezzitk az itiliai modorral. A kézépkorban épugy
nincs byzanci muvészet, mint ahogy francia vagy angol miivészet
sincsen, az 4éllitélagos byzinci formuldk a rémai birodaloranak
a keleti provincidkban kialakult technikija épigy, mint ahogy a
kozépkori francia ¢s angol miivészet a X1II. és XIV, szdzadi mtvé-
szet megnyilvinulasa Francia- és Angolorszigban. A rémai fest-
mények misolatait s az ugyancsak rémai festményekre vissza-
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vezethetS konstantinipolyi kézirat-illusztriciék masolatait vala-
mennyi keresztény kéziratban Nyugaton csakigy, mint Keleten,
tehat az ir és angol-szisz kddexekben, a karoling evangéliumos kony-
vekben, az ibériai kényvekben, a Sziridban, Egiptomban, Arméniéban,
Abesszinidban késziilt keresztény kédexekben feltalilhatjuk. Mentdl
tavolabb van a klasszikus eredeti, mentdl tobb masolat masolata
valasztja el Sket egymést6l, annil durvabb és elkorcsosultabb az
eredmény. Killonosen all ez Sziridra és Egiptomra. A szir és kopt
keresztény miivészet, igymond, nem mds, mint az eurdpai gorog
birodalom miivészete masolok kozvetitésében, akiknek egy csopp szin-
érzékitk sem volt, akiknek sejtelmitk sem volt a tavlat normairél,
akik nem tudtak rajzolni, akiknek izlése csupa tilzas és emfazis,
akik a konstantinipolyi fesztészet tiszta és finom ténusait vad ‘és
kemény, nehézkes ¢s elmazolt szinezéssel helyettesitették. Még a
Laurenziana hires szir evangéliuminak a X. szizadba helyezheto
képei sem egyebek, mint egy Rémaban késziilt gbrog evangéliumos
konyv illusztracidinak kozepes masolatai.

Azt BrocHer is elismeri, hogy a kozépkori gorog festé-
szetben van néhiny nem klasszikus. elem, de ezek az elemek
szerinte végteleniil masodlagosak, semmiféle fontossiggal sem
birnak, diszitorészletekre, bizonyos divatok kitlonlegességeire szo-
ritkoznak s minthogy ez elemek egyidejileg lépnek fel a
byzinci birodalom keleti tartomanyaiban s Konstantinipolyban,
még pedig a székvirosban és a csiszir kozvetlen fennhatésiga
alatt 4ll6 4zsiai tartomanyokban j6val tokéletesebb forméban, mint
azokban az A4zsiai orszdgokban, melyek nem élltak romai hatis
alatt, azt kovetkezteti, hogy eredetik Byzincban keresendd, mig
ellenben Keleten csupin Eurdpaban sziletett részletek, formulak,
konceptusok mésolatival van dolgunk. Ez még akkor is fennill,
ha egy-egy részlet elobb 1ép fol 4zsiai emlékeken, mint a gorog
miivészetben, mert hiszen az emlékeknek csak elenyész6 toredéke
maradt rednk és igy soha sem tudhatjuk foltétlen bizonyossiggal,
vajjon egy X. szdzadi Azsiai festmény, mely elsé pillantdsra valamely
XIV. szizadi gorog festmény eredetijének latszik, nem mdsolata-e
egy III. szdzadi rémai kartonnak, mely egyformén forrésa a byzéanci
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és az azsiai festészetnek. «A keleti kultdrtorténet logikdjanak is
egészen snegfelel, ha azt litjuk, hogy az 4zsiai és egiptomi keresz-
tények, mint a byzdnci csdszir alattvaldi, elfogadtdk a nyugati
byzanci keresztények miivészi technikajat, akik velitk kozés jogar
alatt éltek, akiknek civilizici6ja minden gyéngesége dacira vég-
telentil folotte allt az 6véknek, akik nemcsak jogos, hanem tényleges
orokosei voltak a hellenizmusnak s akik egy egész évezreden 4t
megvédték a rémai viligot a barbarok, még pedig valamennyi,
gy eurdpai, mint dzsiai barbir timadasai ellen.»! A keleti kereszté-
nyek a gorogoktdl kolesonozték irisjegyeiket, kdnyveik forméjat,
irodalmuk magvit. s ez a tény egymagaban is kizirja, hogy sajat,
autochton kultirijuk olyan foku ellenhatist gyakorolhatott volna
a keleti csiszdrsig kultirajéra, hogy az kivetk6z6détt volna eredeti
jellegébdl, mely abban 4ll, hogy a byzinci miiveltség  a klasszikus
gorég miiveltség elkorcsosult és méltatlan 6rokose, de mégis csak
orokose. Nem véletlen, hogy a mozlim f6ldrajzi irok csakis a
kinai és a byzdnci mtialkotisokat emlegetik, de a kopt, mezopotimiai
vagy sziriai miitermekr6l mélyen hallgatnak... Azon igen tavoli
korszak 6ta, amelyben a g6rog miivészet végleg kialakult, Kelet-
nek mindig csupin minimélis és jelentéktelen, egészen detailszerll
hatdsa volt a klasszikus formuldkra, még pedig azért, mivel ezek
a formulik végtelentl folotte alltak az 4zsiai miivészetek for-
muléinak.?

Ehhez az elkorcsosult byzinci miivészethez az arab héditék
a maéuk ‘részér8] j6formén semmit sem tettek. Igy a nyolcszog-
letli ékitmény, melyet az egiptomi mameluk miivészet 6nall6
alkotdsinak szok4s tartani, de amelyet az arabok az irini kéziratok
€kitményeibdl vettek it — hiszen egy teljesen azonos stilusti hat-
szogletli ¢kitmény mdir egy 1111-ben a mai Afganisztin teriile-
tén késztilt Korin-toredékben szerepel, — alapjdban nem egyéb,
mint egy byzinci kdzvetitéssel tovabbfejlesztett rémai diszitS elem,
mely legelGszor Sz. Kownstanciinak a IV. szizad elejérdl vald
mauzoleuma egyik bolthajtisin tiinik fel.

11 m 71. L

20. 0. 71. L

Magyar Kdnyvszemle, 1922. I—IV, fiizet. ‘ II




162 LUGASY PETER

Viszont a szaszanida festészetnek, amelynek fényét az arab
torténetirk és a persa kolt6k kétségbevonhatatlanul tanusitjak,
egyetlen eleme sem keriilt a persa kéziratfestészetbe, vagy ha
vannak is benne nyomai, ezek BLoCHET szerint oly elmosédottak
s annyira tavoliak, hogy lehetetlen Oket pontosan meghatirozni,
mivel teljesen eltiintek azok alatt az egymist kovet s elkeriil-
hetetlen véltoztatisok alatt, amelyeknek az irini miivészek az alta-
luk miésolt festményeket alavetették. Egy¢ébirant a byzénci milivészet
hatisa a szaszanida épitkezésekre és diszitményekre a mar emlitett
irott forrisok egybehangz6, de egymastél fuggetlen nyilatkozatai
szerint kétségtelen. SzerzO erre nézve bOséges bizonyité anyagot
sorakoztat fel s arra a végs6 kovetkeztetésre jut, hogy a szaszanida
modor szorosabb kapcsolatban allott a rémai miivészettel, mint a
‘'min8 Perszopoliszban észlelhetd Kyrus utédainak miivészete és a
gorog technika kozott. Kinai torténészek allitjdk, hogy €16 ala-
koknak egy kézponti motivum koriil torténé szimetrikus elrendezése,
melyet 4ltaldban persa “taldlminynak vélnek, jellemzo sajitsiga a
Ta-Thain lakéi, vagyis az azsiai és eurdpai gordégok és rémaiak
gyartmanyainak s a Mennyei birodalom kroénikisainak ezt az llitisit
a régészeti leletek is megerGsitik. ' .

Az arab korszak els@ szdzadainak mivészeti stilusit a balkai
homoksivatagban folfedezett Kosair Amra freskéibdl ismerjiik, 1
amelyek a kalifitus nyugati tartominyainak miivészetét reprezen-
tiljak addig az id8pontig (VIII—IX. sz.), amelyben Mezopotimia-
ban a Tigris és Eufrates partjain az eszkozeit és tirgyit tekintve
egyforman meglehetésen alirendelt mozlim mivészet kialakult.
E mozlim miivészet legrégibb példai az egykori MarRTEAU-gyjtemény
Kalila és Dimna példanyanak képeiben a XIIL szdzad kozepérol s
még néhany XI—XIII. szizadi kéziratban maradt reink. A kali-
fatusnak ez a primitiv miivészete puszta provincidlis valtozata az
ottani byzénci miivészetnek, modora a gorog alkotisok masolataibol
sarjadt.

Abbdl, hogy a persik kar-i csini (kinai médon) kifejezéssel
jelolték a timurida s elvétve a mongol korszak festményeit, a
persa festészet kinai eredetére korintsem szabad kovetkeztetni.
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Szerzénk szerint e kifejezés jelentése egészen konvencionalis.
Emléke ez annak a ténynek, hogy 920 koriil Naszr 1N AnMED
bokharai fejedelem idejében kinai miivészekre biztak a Kalila és Dimna
forditisinak illusztralasat, csakhogy ezek a kinai képek a bokharai
és szamarkandi festOmilhelyek kés6bbi termékeire, melyek a
byzinci alapbol fejlddott nyugati persa modort utdnozzik, a leg-
csekélyebb hatist sem gyakoroltik s ha egyes festményeken egészen
kivételesen akadunk is kinai nyomokra, ezeket nem hagyominyok-
bdl, hanem kinai rajzok kozvetlen szemléletébdl meritették az
egyes mivészek. Azok a lényeges kiilonbségek, amelyek tgy a
klasszikus, mint a buddhista kinai milivészetet és a persa festé-
szetet egymiast6l vigy rajz, mint tavlat és szinezés dolgiban elva-
lasztjék, azt bizonyitjak, hogy formulaik egymastél teljesen fiiggetle-
nitl fejlodtek, ami csak természetes, mert hiszen Persia tigy politikai,
mint torténelmi és milvészeti szompontb6l Nyugat- és El6-Azsishoz
tartozott. Az egész kinai hatds, a mongol és timurida id6k képein
lathaté felhdzetek és apokaliptikus 4llatok, meg néhiny ruhdzati
kellék 4brizolds modjira szoritkozik. Ezék a kereskedelmi kapcso-
latokbd]l magyarazhat6, egészében lényegtelen atvételek tavolrol
sem elegend6k ahhoz, hogy a persa festészetet a kinai fiiggvényé-
nek tekinthessitk. Koriilbelill hasonlé tton és mértékben némi
indiai hatds is vegyiilt a persa miniaturdba. A mongol korszak-
ban a tibeti ldmak indiai képekkel diszitett kéziratokat hoztak
Persidba, innen terjedt el a ldngkoszort, mely Mohammed feje
koril a Byzancbdl atvett dicsfényt késdbb kiszoritotta.

A mongol korszak konyvfestészete, mely a régi persa iskolak
modorinak és a byzinci milivészetet utdnzé mezopotimiai milivészet
formuldinak fejlodésébdl szitletett, hozta létre azt a két miivészi
aramlatot, mely keleten a timurida-iskoldkat, nyugaton a Szafaviak
iskol4it eredményezte. Ezek a persa iskoldk hirom nagy centrum
kortl virdgzottak: Tabriz koriil a mongol uralom idején, Hérat
tajékin a Timuridik koriban, illetve az Oxuson tdli virosokban
a Saibaniddk uralma alatt és Tabriz, majd Iszpahan koriil a Szafaviak
hosszti uralkodisa folyaman. A kiilonbdz8 persa iskoldk technikai
killénbségei inkabb helyi eredetiiktd], mintsem keletkezésik id6-

¥
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pontj4tol fiigg : Nyugat és Kelet miivészete kozt nagyobb az ellentét,
mint a XV. és a XVII, szizad festészete kozott.

A persa miniatura mongol korszakat a Bibliothéque Nationale-
ban a Ms. suppl. persan 1113 jelzetli kézirat képviseli, mely a
mongolok torténet tartalmazza Rasip ap-Div tollabdl, A téredékes
példiny minden val6szintiség szerint abban a tauriszi maésol6-
mthelyben késziilt, melyet maga a szerz8 létesitett s ‘amely
Rasip ap-Div 1318. juliusban tortént kivégeztetésekor sziint meg.
Képei val6szintileg abbdl a példinybél maésoltattak, mely Guazan
KHAN szdmira készillt 1304 elStt. A kézirat képei val6sigos fest-
mények s vannak koztiik olyanok is, melyek két egymassal szembe-
keriil6 lapot betoltenek; technikijuk nem vész el a minuciézusan
kidolgozott aprélékos vonédsokban, tivlatuk s a szerepldk testtartisa
sokkal jobb és természetesebb, mint a XV—XVIL. szizadi miniaturaké,
szinezésitk pedig olyan ragyogd, mint ha csak tegnap keriiltek volna
ki a minitor ecsete alol. Az arany alkalmazisa, mely a timurida-
korszakban annyira eluralkodott a persa kéziratokon, itt még a
legnagyobb mérsékletre vall (13—20 tabl). '

Ett6l a szabadabb, szélesebb ecsetkezeléssel dolgozé modortdl
lényegesen killonbozott az els$ Timuridak udvariban dolgozoé
fest6k technikdja, amelyet kiadvinyunk 21— 33. téblaja képvisel.
A mongol krénika mozgalmas jeleneteit hieratikus merevség véltja fel
azokon a kicirkalmazott és régieskedd képeken, melyek a Mohammed
mennybemenetelét targyalé Miradzs namd-nak (Ms. suppl. turc 190)
Mavik Baknsr dltal Hératban 1436-ban készitett mésolatat élénkitik.
Az ismeretlen miivész finom kivitelli képein byzanci elemekkel is
talilkozunk, {6leg a Mohammed mennybemenetelét 4brizolé jelenet-
ben, mely valamely a mezopotimiai és szir iskoldk hatisa alatt
keletkezett régebbi minta nyoman késziilt. Viszont a korszak misik
emléke, mely egy 1437 el8tt Szamarkandban masolt csillagiszati
munka, a kinaiak szinte szintelen modoraban van tartva
(30—33 tébla). '

A misodik timurida-iskola jéval simulékonyabb technik4janak
keletkezési iddpontjit kells szdmu datdlt emlék hijjin ma még
nehéz pontosan megéllapitani; csak annyi bizonyos, hogy ez
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1436 és 1467 kozott ment végbe. A Sampon-gytijtemény Zafar
nama c. 1467. évi kézirata, mely Tamerlan torténetét tirgyalja,
ez iskola egyik legtokéletesebb terméke. Technikajit egy fiatalos
és hatalmas képzelGer6vel bir6 miivészi egyéniség teremtette
meg, aki az alkotis hevében minden merészségre kaphaté volt s
némi elnagyoldstél sem riadt vissza. E simulékonyabb s gyongé-
debb formakkal, gazdag és ragyogé szinekkel dolgozé iskola nem
vetette ki egy csapdsra a nyeregb6l az elsé timurida-korszak fes-
toinek technik4jat. Példa rd Nizamr verseinek egy 1462-ben Iszpahin-
ban misolt kotete, ugyancsak a SampoN-gyijteményben, viligos
jeléil annak, hogy a két iskola egyideig egymés mellett élt.
A miésodik timurida-iskola legjelentékenyebb miivésze Benzap volt,
akirdl az iskolit el is nevezték s akinek szdmos fennmaradt miniaturat
tulajdonitanak, persze nagyrészt kétes értékli foltevések vagy hamis
szignaturdk alapjin. Benzap 1467 tijin kezdte meg miiksdését,
ha megill Nur ap-Div Mohammed Dzsihangir Padisah bejegyzése a
fentebb emlitett Tamerlan-krénikaban, mely szerint e kézirat
miniaturdit BEenzap festette Nur aD-DiN atyja részére. Annyi
bizonyos, hogy a fiatalos heviiletrdl s a természet j6 megfigyelésé-
r8l. tanuskodé képek modora nem vig Ossze azzal a Bemzap”
hiteles aldirdsival elldtott, finom kidolgozisi képecskével, mely a
Kevorrian-gytijtemény egy 1523/24-ben masolt vegyes tartalmu
kéziratat disziti s amely a Bibliothéque Nationale gyiijteményébol
a 35. tablan reprodukilt, 1526-ban késziilt jelenettel szoros kap-
csolatban 4ll. A killonbséget azonban az is megmagyarizhatja,
hogy amott ifjikori, emitt pedig aggkori munkikkal van dolgunk.
BenzaD-ot egyébirint Sam IzmaIL 1§22, 4prilis 24-én kinevezte a
kazvini kiralyi konyvmisolé miihely vezetdjévé s megbizta a
mithelyben alkalmazott egész személyzet: a kalligrafusok (katiban),
festok (nakkasan), minidtorok (muzabhiban), kereteldk (dzsidval-
kasan), festéktorSk (hall-karan) és lapiszfestékkészit8k  (lazdvar-
sujan) feliigyeletével. Benzap, aki életének javarészét Khoraszanban
toltotte, tanitvinyaival az Ozbegek el6l menekilt Kazvinba. Neki
¢s tanitvinyainak koszonhetS, hogy az elsd Szafaviak idejében,
akik nem sok mtivészi érzékkel birtak s akiknek legfébb torek-
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vése a siizmus helyreallitdsira irdnyult, Kazvinban, majd Tabrizban
egyideig virdgzdsnak indult a miniatura s hogy a XVI szdzad
elsd felében késziiltek a persa festészet legtokéletesebb alkotdsair
amelyekbdl a 35—39. és 41—45. tdblik adnak izelit6t. Benzap
kozvetlen tanitvinyainak halila utin a persa minjatura rohamos
hanyatlisnak indult. Hagyomanyaik kivesztek az idok mostohasiga
folytin, az tjabb nemzedék beérte a régi hagyominyok gépies
misoldsival, amelyeknek finomsagai elt6rlédtek, gy hogy a XVIL
szizad nagy szdmban fennmaradt emlékei — a XVIIL szézadiakrd]
nem is beszélve — kozepes, lapos, rajzukban elnagyolt, szinezésiik-
ben kellemetlen, kivitelitkben erdtlen és izléstelen alkotisok.
BroceT Altalanos jellemzését a persa konyvfestészetrdl a
kovetkez8kben foglaljuk ossze. Szerinte a persa konyvfestok mi-
veinek baja és varizsa, az olasz primitivek modjira, hibaikbdl,
vagy legalibb is azokbdl a szabadossigokbél fakadnak, melyeket
a mi tobb szdzados miivészi neveltetésiink lényeges fogyatkozisok-
nak mindsit. Miiveik e szabadossigok kovetkeztében inkibb sz6l-
nak az értelemhez és a képzelethez, mint az érzékekhez. A keleti
milvész, akircsak a primitivek, keveset torodik a vald .élet apro-
1¢kossAgaival és azok pontos visszaadasival, hanem azon érzelmek
tolmacsoldsira torekszik, melyeket a természet sugall. Kevés kivé-
tellel valamennyi persa festészeti iskola jellegz sajdtsigai a dekorativ
miivészet szabalyaival azonosak. Miniatursiknak, mint a diszitmé-
nyes kompoziciéknak 4ltaliban, nincs egyéni és autondém exiszten-
ciajuk s ezt azzal dokumentaljak, hogy tudatosan lemondanak a
perspektiva megtévesztd fogasair6l. A tavlatra valé torekvés a

XV. szizad misodik felében ugyan tébb izben megnyilvanult a

persa miniaturaban is, de a hagyomény erdsebb volt a szérvinyos
kisérleteknél. A perspektivival egyiitt keriilik a fény és drnyék
jatékat, ami az egyetlen sikra vetitett jelenetek firaszté hatasit
még inkibb fokozza.

A persa minidtorok tilnyomé tobbsége névtelenil dolgozott.
Az itt kozolt 74 kép kozil csupin St van signilva s ez a tudatos
anonimitds Orokre bizonytalann teszi a persa miniatura-festészet
torténetét. A kronikikbol jél ismerjitk néhiny miniator nevét és
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mikodési idejét, de ezzel nem sokat ériink el, mert hiteles al4-
irds alig egy esik minden 100 miniaturdra. A mult szizadokban
Keleten még kevesebb sulyt helyeztek a milvész egyéniségére,
mint Nyugaton s emiatt sohasem lesz lehetséges, hogy valaha is
meghatirozzdk az ali nem irt miniaturdk készit6it. Minden ily
irdnyd kisérlet csak tobbé-kevésbbé valdszinli taldlgatis lehet, de
igazi pozitivumokra nem vezethet.

A persik maguk a képeknél joval tobbre becstlték a kalli-
grifidt, mely tényleg niluk érte el a tokéletesség tetGpontjat.
A persa kalligrifia, mely sohasem volt korlitozva természetes fej-
18désében, a szépség és elegdncia utinozhatatlan tokélyére emel-
kedett, amelyet semmiféle mas iris, még az annyira festGi kinai

irds sem volt képes elérni.
Lucasy PETEr.



