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IRANYVALTAS A MODERNIZMUS ES ANTIMODERNIZMUS
MUVESZETTORTENETI HISTORIOGRAFIAJABAN
AZ 1990-ES EVEK OTA

Ez az iras mindossze regisztral-

FORGACS EVA

Eurdpa jovojét latta maga eldtt,

ni kivan egy jelenséget, amely a
modernizmusnak a kézelmultban sziiletett mGvészet-
torténeti irodalmaban észlelhetd.

A masodik vilaghabori utan a muvészettorté-
net-iras legslirget6bb szakmai és moralis feladata a
modernizmus folytonossidganak helyreallitdsa volt.
Ossze kellett rakni a cserepeket, amelyek a fasizmus,
a nacizmus és a sztalinizmus, valamint a vilaghabo-
ra aldozataul esett modernitasbol megmaradtak. A
mivészettorténészek legnagyobbrészt az avantgard
mozgalmakat kutattak, azzal a kifejezett szandékkal,
hogy a diktaturak emlékét és rombolasat kitoroljék a
kollektiv emlékezetbdl és a mlvészettorténet lapjairdl.
A feladat a modernitas értékeinek és mlivészeti anya-
ganak rehabilitalasa volt. Tipikus hangja volt ennek a
torekvésnek Magyarorszagon Kallai Ernéé, aki napok-
kal a haboru vége utan leirta: ,,mtvészet csak tarsa-
dalmilag, politikailag és szellemileg szabad 1égkdrben
teremhet. [...] Nem mondok egyebet: lapozzuk végig
Balas-Piri Laszlonak, ennek a mindenre elszant, sotét
hitleristanak a harmadik birodalom mtvészeirdl elko-
vetett konyvét. Szornyllkodve latjuk, hogy mire vezet,
ha a miivészetet er6szakosan egy vilagnézeti €s politi-
kai kaptafara huzzuk.”!

Amit Kallai ebben a cikkben kimondott, hama-
rosan évtizedekig tabu lett, tobbé-kevésbé nem-
zetkozileg is.? Pozitiv attitidnek az szamitott, ha a
szerepl6k tulléptek a torténteken, és 0j energiak-
kal képviselték a modernitast. 1946-t6l Parizsban az
Abstraction-Création csoport rendezett kiallitasokat,
visszahozva a nyilvanossag szamara az absztrakt fes-
tészetet. A Réalités Nouvelles kiallitasain kelet-eurd-
pai miivészek is részt vettek. A CoBrA (Copenhagen,
Brussels, Amsterdam) csoport, amely egy 1j nemzet-
kozi platform kiépitésén dolgozott, és az 4j, egyesitett

1 W Kallai Erné: Szabad népnek szabad mdlvészetet! Kis
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Laszlé (1908-1993): Hitler mdivészei. Stadium Sajtévallalat Rt.,
Bp.,1943.
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kapcsolatba lépett kelet-eurdpai
muvészekkel, elsé 1épésben csehekkel. Budapesten
mar 1945-ben megalakult az Eurdpai Iskola, amely
ugyancsak egy 1j, kozos Eurdpat siirgetett. ,,Eurd-
pa és a régi eurdpai eszmény: romokban hever — all
a Manifesztumukban. — Eurdpai eszmény alatt eddig
nyugateuropai eszményt értettiink. Ezentul Egész-
Eurdpara (sic!) kell gondolnunk. Az 4j Eurdpa csak
a Nyugat és a Kelet szintézisébdl épulhet fel.”® Az
Eurdpai Iskola nemcsak a haboru utani ujrakezdést
hirdette meg, hanem végre integralni és legitimalni
akarta Magyarorszagon a szlrrealizmust és az abszt-
rakciot mint a modern muvészet legfontosabbnak tar-

tott kifejezési formait.

Hasonlo torekvések jelentkeztek Amszterdamban, a
Stedelijk Museumban is. Hans L. C. Jaffe, a muzeum
vezetd kuratora 1951-ben a De Stijl holland avantgard
csoport muaveibdl rendezett kiallitast. Az 1917-1931
kozott viragzé mozgalom nemzetkdzi kontextusat
kutatva talalt ra a De Stijl és Kazimir Malevics, vala-
mint az orosz avantgard kapcsolataira, és dontd sze-
repe volt ez utdbbi Gjrafelfedezésében.

A masodik vilaghaboru utani modern muvészet-
torténet-iras adottnak tekintette, hogy minél tobbet
tudunk a modernizmusrdl és az avantgardrdl, annal
inkabb érvényt szerezhetiink nekik és az altaluk kép-
viselt eszméknek, s annal hatékonyabban léphetiink
fel a konzervativizmussal szemben. A modernizmus*
a teriilet kutatéinak konszenzusa szerint a felvilago-
sodas racionalizmusanak és szekularis kulturajanak
az Orokose, jollehet a romantika is 1ényeges alko-
toeleme. Politikailag a francia forradalom Liberze,
Egalité, Fratermir¢ harmas értékrendjét képviseli. Az
elsé vilaghaboru katasztrofajabol tanulva a moder-
nizmus a huszas évektdl kezdve a nemzetkdziségben
és a mivész személyes tarsadalmi felelésségében hitt
— olyan értékekben, amelyeket a diktaturak és a maso-
dik vilaghaboru meg akart semmisiteni.

1945-1t6] a miivészettorténet-iras legfontosabb fel-
adata évtizedeken at a humanizmus szellemének fel-
tdmasztasa, a diktaturak, a nacionalizmus, a militans
konzervativizmus és a népirtas elitélése volt. Ujra
érvényre kellett juttatni a progresszié modernista ideal-
jat. Mivel a modernizmus mindenkor kisebbségi
iranyzat volt, tamogatasa mindig batorsagot kove-
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telt, a Weimari Koztarsasag koratdl a hatvanas évek
Amerikajan at az October folyoirat 1976-os megindi-
tasaig, amely elsé szamanak programnyilatkozataban
1917 oktoberére utalt mint a szimbolikussa valt balol-
dali hagyomanyra, ,,szazadunk azon pillanatat iinne-
pelve, amelyben forradalmi gyakorlat, elméleti kutato
szellem és muvészeti jitas példaszert és egyedilallo
modon kapcsolddott ssze”.’> Fliggetleniil attdl, hogy
ez a datum a késObbiekben milyen sokféle jelentést
nyert, az October ezzel a kotodéssel
a maga baloldali és progressziv érté-
keit deklaralta.

L 1

A modernizmus a két vilaghabo-
ra kozotti idészakban vilagszerte
ellenzékben volt, ugyanugy, mint a
masodik vilaghaboru utani Kelet-
Eurdpaban és a nyugati demok-
raciakban. A modernizmus ujabb
irodalma ezt a képet is arnyalta,
amikor a modernista iranyzatok és
az avantgardok hatalmi ambicidira
is emlékeztetett. Saint-Simon grof,
az avantgard ,.feltalaldja” az avant-
gardot egyenesen hivatalos allami
mivészetnek tervezte, amelynek
segitségével ébren tarthato a lakos-
sag hite a hamarosan valdra valo 0j
allamban mindaddig, amig az qj
allameszme valdsagga nem valik.

Mindazonaltal Amerikaban a
modern és az avantgard muvészet
a masodik vilaghaboru idején és a
rakovetkez6 mintegy két évtizedben a fasizmus elleni
harc és a folotte aratott gydzelem jegyében allt. 1945
utan a kozfelfogas az Egyesiilt Allamokat vilagszerte az
antifasizmus megtestesitéjének tekintette. Az eurdpai
szlrrealizmus ihlette j amerikai mtvészeti iranyzatot,
az absztrakt expresszionizmust a vezetd miikritikusok®
mint a személyes szabadsag kifejezését értelmezték.
A modernizmusrol publikalt tanulmanyok és kote-
tek sokasagaval az amerikai mavészettOrténet-iras a a
modernitas narrativajanak egyik legfontosabb féruma
lett, jollehet Amerikaban, éppen a szabadsag jegyé-
ben, a XX. szazadi diktatarak antimodernista kultu-
rajarol is jelentds tanulmanyok jelentek meg.

Még zajlott a modernizmus restauracioja az 1970-
es években, amikor arnyaltabb tanulmanyok és kialli-
tasok sziilettek a masodik vilaghaborut megel6z6 évek
kultarajardl, és ez a differencialtsag a kozbeszédben is
megjelent. A modernizmus értékei még uralkodtak,
a muvészettorténészek és a kulturtorténészek is ren-
diiletlentil képviselték ezeket az értékeket, de ekodz-
ben elGtérbe keriilt szamos, korabban nem ismert
vagy nem elemzett részlet és elméleti teljesitmény,
amelyeknek kdszonhetéen a korabbinal joval bonyo-
lultabba és analitikussa valt a modernizmusrol kiala-
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Mark Antliff: Avant-Garde Fascism.
Duke University Press,
Durham—London, 2007

kitott 6sszkép. Walter Benjamin filozofiai és miivészeti
irasairdl elmélyult elemzések irodtak, intenziv figye-
lem targya lett a korabban marginalizalt Aby Warburg
tevékenysége, Pierre Bourdieu muvészetszocioldgia-
ja, a muvészeti alkotasok pszichoanalitikus értelme-
zése, kilonos tekintettel az emlékezet mikodésére
és a muvészeti alkotasban jatszott szerepére; Michel
Foucault nyoman a kultiranak a hatalom megszi-
larditasa és fenntartasa fénytorésében vald felfogasa
és tapasztalata ; a temporalitisnak
a vizualis muavészetekben betoltott,
tobbek kozott Gilles Deleuze ira-
saiban elemzett szerepe, valamint
Paul Ricoeur munkassaga nyoman
a narrativa mibenléte és a narrativ
elemek jelenléte a képzOomuvészet-
ben. E nagy nevek csak kiemelkedd
példai annak a massziv érdekl6dés-
nek, amellyel a mavészettorténészek
és a teoretikusok a tarstudomanyok
felé¢ fordultak, hogy a moderniz-
must tagan értelmezett kultura-
lis paradigmaként ragadhassak
meg. Figyelmet keltettek Arthur
C. Danto nézetei a mlvészet végé-
r6l,” és Hans Belting irdsai a mGvé-
szettorténet letintér6l.® Mindkét
szerz® radikalisan ujraértelmezte a
muvészet, illetve a mivészettOrténet
fogalmat mint tarsadalmilag és tor-
ténelmileg determinalt kategdriakat,
a konkluziojuk szerint a moderniz-
mus korszaka véget ért. Danto Jacob
Burckhardt 1860-as Die Kultur der
Renaissance in Italien cim( konyvét
idézte, amelynek els6 része, Az dallam mint mitalkotas
(valészintileg ez a megfogalmazas ihlette Boris Groys
1987-ben irt Gesamtkunstwerk Stalin ciml konyvét)
Machiavellit mint e mtalkotas alkotdjat targyalja.
Ezeknek a gondolkoddknak a tanulmanyozasa
atemelte a mavészettdrténetet a critical theory teriile-
tére, a stilustorténet ¢€s a stilaris elemzések gyakorla-

5 M “...in celebration of that moment in our century when
revolutionary practice, theoretical inquiry and artistic innovation
were joined in a manner exemplary and unique.” October, 1
(1976), 1. szam, 2. old.

6 W Tovabba, mint kiderUlt, a CIA is 6sztdndzte az absztrakt
expresszionizmus nemzetkdzi elismerését.

7 B Arthur C. Danto: After the End of Art: Contemporary Art
and the Pale of History. Princeton University Press, Prince-
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Columbia University Press, New York, 1986., magyarul: Hogyan
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Atlantisz, Bp., 1997.

8 B Hans Belting: Das Ende der Kunstgeschichte? Deutscher
Kunstverlag, Minchen, 1983.; a bdvitett 2. kiadas magyarul: A
muvészettorténet vége. Ford. Teller Katalin. Atlantisz, Bp., 2006.

9 B Walter L. Adamson irta 1993-ban: ,Az utdbbi években
a tanulmanyok mind gyakrabban kapcsoljak 6ssze a kulturdlis
mozgalmakat a radikalis ideoldgiak megjelenésével, kuléndsen
a fasizmus eredetével Franciaorszagban és Németorszagban.”
Avant-garde Florence: from Modernism to Fascism. Harvard
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tabol muvészet és politika, mivészet és tarsadalom,
muvészet és a filozofiai aramlatok kapcsolatanak vizs-
galataba, s ennek eredményeképpen a moder-nizmus
fogalma kiszélesedett, elemzése részletesebb lett,
és egészében — mas torténelmi korok mivészetével
Osszevetve — lényegesen arnyaltabb fogalomma valt.

]

Viszont az 1980-as évek kritikai
diskurzusa mar azt jelezte, hogy
a modernizmus egyes, addig két-
ségbevonhatatlannak vélt jegyei,
mint a hit a haladasban és a jovére
iranyultsag, eltlintek a szakiroda-
lombdl, helyettiik a posztmodern
mellérendeld szemlélete valt ural-
kodova. A szabad idézhetbség, a
korabbi muvek felhasznalasa — a
muvészetben az appropriation art
— egyutt jart a modernizmus addi-
gi vallott értékei irant k6zonyos,
ha nem épp kifejezetten ellensé-
ges attitddel. Pszichoanalitikus
mauveltséggel athatott, tiintetéen
szubjektiv tematika, a gyerekkor
és mas nosztalgiak felidézése, uj
emocionalis és szindékosan infan-
tilis vilagok teremtése jellemez-
te az évtizedet. A pszichoanalizis
magas rangra emelkedett a mual-
kotasok interpretalasaban. Freud
és Lacan, valamint a Freud utani
analitikusok, mint Melanie Klein
és Winnicott, tanitottak az embe-
ri komplexitasra, figyelmeztettek a gyerekkori traumak
lehetséges kovetkezményeire, az emberi szubjektum
kialakulasara. Ez a tudas gyakran vezette a kritikuso-
kat és muvészettorténészeket a muialkotasok pszichi-
kai keletkezéstOrténetének rekonstrukcios kisérleteire,
miuielemzés helyett mintegy diagnosztizaltak a miivésze-
ket. A mivész a modernizmus vilagatalakito, a vilagot
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old.; Colin Gordon (ed.): Michel Foucault, Power/Knowledge:
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1909-1944. Reconstructing the Universe.
Guggenheim Museum, New York, 2014.

megreformald hdsébdl gyenge és sebezhetd, margina-
lisabb figurava valtozott, aki mar nem formal igényt a
vilag értelmezésére és tarsadalmi hatékonysagra.

Jollehet a XX. szazadi diktatarak irant mindig is
volt térténelmi érdekl6dés, az utdbbi mintegy harom
évtized a masodik vilaghabort utani korszak muiveé-
szettorténeti és kultartorténeti kutatasainak és vonat-
kozd publikacidinak lényeges iranyvaltasat mutatja.
Jelent6sen megnovekedett az érdeklédés a XX. szaza-
di diktatarak modernizmusellenes
muvészet- ¢és kulturpolitika-
ja irant. Ugyanez vonatkozik a
totalitarius ideoldgiak eredetére,
kapcsolatara a muvészetekkel, a
diktatarak miikodtetésének kultu-
ralis részleteire, a miivészet politi-
kai alkalmazasara.® Emilio Gentile
olasz muvészettorténész 2000-ben
egy eléadasaban meg is fogalmaz-
ta: ,,Az utobbi években a fasiszta
totalitarianizmus problematika-
janak 0j aspektusa keriilt el6tér-
be, olyan teriiletekre terjesztve ki
a fasizmus kutatasat, mint [...]
az ideoldgia, a part, a rendszer, a
ritusok és szimbolumok rendsze-
re, amelyek a fasizmust politikai
vallasként tiintették fel.”!°

Michel Foucault megjegyezte,
hogy mig az 1970-es években a
»fasizmus” altalanosan denuncia-
16 tartalmu kifejezés volt,'! 1990-
re a ,fasizmus”, ,nacizmus” és
»sztalinizmus” kifejezések a torté-
nelemtudomanyokban, beleértve
a muvészettorténetet is, szigoruan szakmai terminu-
sokka valtak, szakszeri hasznalatuk semlegesitette

politikai és moralis jelentéstiket.

Ez a megnévekedett érdeklédés arra 6sztondz, hogy
pontositsuk és elmélyitsiik a diktaturak vizualis és
egyéb kulturtermékeire vonatkozo elméleti és torténe-
ti ismereteinket. Ilyen biztonsagos tavolba keriiltiink
mara ezektdl a politikai formacioktol? Vagy nagyobb
a ralatasunk rajuk, és ezért objektivabbak a vizsgalo-
dasaink? Vagy a neonaci mozgalmak jelenléte teszi
mindezt slirget6bbé?

Tobbek kozott a mipiac is kozrejatszik a meg-
Gjult érdeklédésben, mivel egy 14j, tékeerds kor kezd-
te gyGjteni a XX. szazadi diktatirak korabol — példaul
a sztalinizmus idejébdl — szarmazé muveket.!? Ez az
érdeklddés jelezheti a diktaturak figurativ alkotasai-
nak népszertiségét, hiszen egy széles korben elter-
jedt, nekik kdszonhetd komfortérzést legitimaltak. Ezt
talan csak fokozta a diktaturak ellenszenve a modern
muvészetek irant és a veliik szemben foganatositott
adminisztrativ tilalmak.
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Szorongas érezhetd abban a kérdésben, hogy vég-
érvényesen elmult-e a diktatarak kora, vagy ismét
fenyegethet ilyen veszély. Benjamin H. D. Buchloh
szerint!? az altala regresszivnek nevezett miivek tanul-
manyozasara sziikség lehet, ha a fasizmusra emlékez-
tetd politikai rendszerek jonnek létre a jelenben vagy
a jovében. Hasonldan vélekedik Michael Ignatieff
Sztalin Oroszorszagabdl és Hitler Németorszagabol
hazatérve dicsérték ezeknek az
orszagoknak a kozosségi szel-
lemét, amelyhez képest haza-
juk demokraciaja gyenge és
defenziv. [...] Most pedig, a
hideghabort koranak letinté- -
vel, az alkotmanyos demokrati- \ Y
kus rendszerek megtorpanasat f
tapasztaljuk.”!* Mindkét szerzd
arra figyelmeztet, hogy a totali-
tarius rendszerek miivészete és
kulturaja irant megndvekedett
érdeklodés a liberalis demok-
raciak meggyengiilésére adott
valasz vagy éppen e meggyen-
glilés jele is lehet.

A kilencvenes évek el6ttrdl is
ismeriink néhany esszét, ame-
lyek szova teszik a miivészetben
vagy a muvészeti irodalomban
tpasztalhatd kodolt vagy nyilt
fogékonysagot a fasizmus irant.
Susan Sontag 1975-6s kritika-
ja Leni Riefenstahl The Last
of the Nuba cimi fotéalbuma-
rdl,’> Buchloh 1980-as cikke a
figurativitashoz valo visszatérésrol az elsd vilaghabo-
ra utan'® és Anna C. Chave 1990-ben irt tanulma-
nya a minimalizmusrdl mint a hatalom retorikajarol!’
érzékenyen és koran reagalt arra, ami sokkal késébb
valt a kritikai irodalom mind dominansabb témajava.

L 1

Fordulatnak tekinthet6 a modernizmus utoéleté-
ben, hogy kiallitasok és fotdéalbumok mutatjak be
Leni Riefenstahl munkait, filmjei elérhet6k online és
DVD-n. 2014-ben a New York-i Guggenheim Muze-
um kiallitast rendezett Italiai futurizmus 1909—1944
cimmel, szokatlanul kitagitva a futurizmus korszakat
ugy, hogy abba az olasz fasizmus egész korszaka benne
legyen. Szamos tanulmany és részletes elemzés jelent
meg a diktaturak kultarpolitkdjanak azon aspektu-
sardl, amelyet Walter Benjamin a ,,politika esztéti-
zalasanak” nevezett. Jollehet a fasizmus, a nacizmus
és a sztalinizmus elitélése alapjaban nem valtozott,
szamos kisérletet latunk beillesztésiikre a kulturtor-
ténetbe mint egy-egy ,izmusnak” a tobbi kozott. A
Guggenheim kiallitasanak a katalégusaban Enrico
Crispolti idézi példaul a futurizmus egyik jellemzését,

DEGENERATE ART
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Olof Peters ed.: Degenerate Art:
The Attack on Modern Art in Nazi Germany 1937.
New York: Neue Galerie, 2014

amely ugy irja le, mint a ,,kreativ, termékeny ifjai mér-
téktelenség pillanatat, amelyet hamarosan boélcsebb
érettség kovetett, a régebbi értékek helyreallitasa, s
ezzel a reneszansz hagyomannyal folytatott parbe-
széd”. S ugy emlitik meg azt, hogy a futurizmus 1923-
t6l Margherita Sarfatti ,,védnoksége” ala keriilt, hogy
nem is jelzik, a holgy Mussolini élettarsa volt.'® Mind-
ez meglepd Osszegzése ennek az eredetileg radikalis
és robbanékony, majd lelkesen és militansan fasiszta
mozgalomnak, amellyel, a rene-
szansz emlitése révén, a szerzo
mintegy megbékiti az olvasot.
Az ,ifjui mértéktelenség”, ha
a kotet egy masik irasat olvas-
suk, mar az ,,4j embert” vizio-
nalta, egy évtizeddel megelSzve
Mussolini hatalomra kertilését,
amelyik ,,embertelen és mecha-
nikus lesz, sziintelen mozgasra
konstrualt, természeténél fog-
va kegyetlen, mindentudo, és
harcias”.?

A futurizmus program-
ja kezdettdl kultira- és huma-
nizmusellenes volt. Az elsé
vilaghaboru el6tt — a mozga-
lom ,,ifjui” korszakaban — sza-
mos futurista pamflet jelent
meg, amelyek nemcsak a
kereszténység és az Osszes val-
las kiirtasat kovetelték mora-
lis kovetelményeikkel egyiitt,
hanem kiirtandénak mindsitet-
ték a moralitast is mint olyat,
valamint a n6i nemet — és ez
utobbit testi valdjaban értve. Giovanni Papini, tébb
futurista lap, tobbek kozott a Lacerba® szerkesztéje
»a nok lemészarlasat™?! javasolta, mivel a nék csak
Oket valasztott befogadd edénytinknek. [rajtuk kiviil]
M¢ég harom, nem egyarant elterjedt valasztasunk van:

13 B Benjamin H. D. Buchloh: Figures of Authority, Ciphers of
Regression. Notes on the Return of Representation in Euro-
pean Painting In: Brian Wallis — Marcia Tucker (eds.): Art After
Modernism. The New Museum of Contemporary Art, New York,
1984. 107-136. old.

14 B Michael Ignatieff: Are the Authoritarians Winning? The
New York Review of Books, 2014. jul. 10.

15 B Susan Sontag: Fascinating Fascism. The New York
Review of Books, 1975. febr. 6. Magyarul in ué: Szaturnusz
jegyében. Ford. Lazar Julia. Cartaphilus, 2002.

16 M Buchloh: Figures of Authority

17 B Anna C. Chave: Minimalism and the Rhetoric of Power.
Arts Magazine 64 (1990), 5. szam, 44-63. old.

18 M Enrico Crispolti:. The Dynamics of Futurism’s
Historiography. In: Vivienne Greene (ed.): ltalian Futurism 1909-
1944. Reconstructing the Universe. Guggenheim Museum,
New York, 2014. 52. old.

19 B Marinetti: Lhomme multiplié et le regne de la machine.
1911. In: Lawrence Rainey — Christine Poggi — Laura Wittman:
Futurism. An Anthology. Yale University Press, New Haven —
London, 2009. 90.0ld.; Emilio Gentile: The Reign of the Man
Whose Roots Are Cut: Dehumanism and Anti-Christianity in
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a szlizesség, a maszturbacio és a pederasztia. Valaszt-
hatunk.”??

Tobbek kozott ilyen gondolatok vezettek a moz-
galom ,,érettségéhez”, nem utolsdosorban Margherita
Sarfatti ,,mukritikus” segitségével, aki a Duce élettar-
saként 1922-ben megalapitotta a Novecento mozgal-
mat, és 1938-ig tejhatalmat kapott az italiai mvészeti
élet folott.

Az italiai fasizmus korszakanak futurizmusa agy is
integralhat6 az eurdpai mulvé-
szeti iranyzatok torténetébe,
hogy semleges nyelven beszé-
liink réla. Emily Braun példaul
— aki mas irasaiban nyilvanvalo
kritikaval kezeli a fasiszta kulta-
rat — a Testek a kriptabol és mas
torténetek a két vilaghaboru kozot-
ti olasz szobraszarrdl cimet adta
Arturo Martinirdl irt tanulma-
nyanak. Az adott korszakra néz-
ve a ,,a két vilaghaboru kozott”
kronologiai megjelolés eufe-
misztikus, hiszen nyilvanvald,
hogy a fasiszta diktatura kor-
szakat illeszti be problématla-
nul az id6 folyamaba. Raadasul
Braun arnyalt képet ad Marti-
nirdl, aki — bar felhasznalta az
etruszk és a rdmai hagyomanyt,
amelyek mint 6shonos forrasok
az italiamira fasiszta propagan-
dajat implikaljak — szerinte nem
azonosult teljesen a fasizmussal,
és ,gyakran vulgaris nyelveze-
te eltért a totalitarius ideoldgiak
lat fénylzésnek tlnik egy politikailag és t6bbnyire sti-
larisan is rendszerhl miivész esetében, akinél a finom
hangsulyeltolédasok nem jelentenek lényegi elkiilonii-
lést. Braun hozza teszi, hogy ,,sok mlvész kreativita-
sat 6sztondzte a fasizmus, az egyetlen diktattra, amely

the Futurist Revolution. In: Greene (ed.): ltalian Futurism 1909—
1944, 170. old.

20 B Papini az Il Regno f6szerkesztdje volt 1903-1904-ben,
a Leonardoé 1903-1907-ben, és Ardengo Sofficival egyltt a
Lacerbaé, 1913-1915-ben.

21 W Gentile: The Reign of the Man, 171. old.

22 M Giovanni Papini: Il massacro delle donne. Lacerba, 2
(1914), 7. szam, idézi Gentile: The Reign of the Man, 171. old.
23 B Emily Braun: Bodies from the Crypt and other Tales of
[talian Sculpture between the World Wars. In: Kenneth E. Sil-
ver (ed.): Chaos & Classicism. Art in France, Italy and Germany,
1918-1936. Guggenheim Museum, New York, 2011. 146. old.
24 W Uo.

25 W Lasd tobbek kozott: Frederic J. Schwartz: The
Disappearing Bauhaus. In: Jeffrey Saletnik — Robin Schuldenfrei
(eds.): Bauhaus Construct. Fashioning Identity, Discourse and
Modernism. Routledge, London — New York, 2009.; Elaine
Hochman: Bauhaus, Crucible of Modernism. Fromm Interna-
tional, New York, 1999.

26 W Utalas a MoMA 1949. évi, Alfred H. Barr, Jr. és James Thrall
Soby altal rendezett kidllitasara: Twentieth Century Italian Art.
27 W Braun: Bodies from the Crypt, 146. old.
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nyiltan tdmogatta a modernitast mint mindent atfo-
g0 propagandaja részét”.?* Hozza kellene tenni, hogy
a fasizmus minden kritikaja el volt fojtva, és a propa-
ganda, kiilondsen mivel ,,mindent atfogd” volt, maga
definialta, mi az, amit modernnek tekint.

Braun megemlit egy jelenséget, amely athatja a
kozelmult mivészettérténet-irasat: szamos muvész-
nek a diktaturak alatti cselekedeteivel kapcsolatban
olyan tények és adatok tomege keriilt napvilagra,

amelyeket korabban szemérme-

sen elhallgattak. A kdzelmult-
ban sok mindent olvashattunk
példaul a Bauhaus diakjainak
és tandarainak integritasarol
vagy €ppen annak hianyardl,

egyesek egylttmikodésérol a

Harmadik Birodalommal.?

Ha az életrajzokat tanulma-

nyozzuk, nemcsak azt tud-
hatjuk meg, hogy ki milyen
erds jellem volt, hanem azt
is, hogy ki volt szerencsésebb
vagy éppen kevésbé szerencsés
masoknal, amikor éles hely-
zetbe kertlt. Ezért tanik irre-
levansnak Braun komparativ
modszere, amely ehhez a meg-

allapitashoz vezeti: ,,Martinit a

kovetkezd id6szakban, sok mas

modern mivészhez hasonlé-

an, a MoMA kiallitas ellenére?®
fasiszta multja miatt elfelejtették.
Vele ellentétben néhany fiatalabb
szobrasz, akik ugyancsak sikeres
karriert futottak be a diktatura
alatt — Marino Marini, Giacomo Manzu és Lucio
Fontana — sikeres és szepldtlen haboru utani reputa-
ciora tett szert.”?” Ez a megkozelités tobb kérdést is
felvet. El6szor is, ha Martini egytittmiikodott az olasz
fasizmussal, és f0ként neoklasszicista stilusban dolgo-
zott, milyen értelemben nevezheté modernnek, kiilo-
noésen a masodik vilaghabort utani szellemben, amely
a modernizmus rehabilitalasara iranyult? Masodszor,
muvészi karrierjiktol és esztétikai értékeiktdl fiiggetle-
niil, mennyiben koévetkezik a fasiszta mult sikeres vagy
sikertelen eltitkolasabol végsd soron e miivészek poli-

tikai vagy moralis elfogadhatdsaga?

A modernitas és antimodernitas kdzotti hatarvonal
gyakran elmosodik az esztétikai vagy kronologiai ter-
minolodgia sterilizalé hatasara, ami az objektiv, leird
torténeti munkak sajatja. Kérdés azonban, lehetsé-
ges és elfogadhatd-e nem részrehajlonak lenni a fasiz-
mussal és mas diktaturakkal szemben. Integralhatd-e
minden értékszempont és eszmei distinkcié nélkiil egy
fejezet a fasizmus miivészetérdl a modernizmus anti-
fasiszta miivészetének torténetébe?
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A fasiszta koncepciok és gyakorlat részletes leira-
sa szamos Uj terminust vezetett be a mavészettorté-
net és kulturtrténet historiografidjaba. A modern és
avantgard tendenciak leirdasa formai jegyek mellett a
tarsadalmi és politikai térekvések értelmezésével is
dolgozik, mindezek azonban nem hasznalhatdk, ha
egy korabban fel nem dolgozott korszak egészen mas
apparatust igényld leirasarol és interpretacidjardl van
sz0. A modern és az avantgard muvészet terminold-
giaja tobb okbdl is inadekvat, ha
a diktatarak kulturalis termékei-
re alkalmazzak.

El6szor is értéksemleges,
deskriptiv nyelvezettel kell fel-
valtani az antifasiszta etikat hor-
dozd nyelvet. A modernizmust és
az avantgardokat targyald nyelv
értéknek tekintette a progresz-
szi0t és a progressziv mavészetet,
ugy, ahogyan ezt a modernistak
és az avantgard képvisel6i értet-
ték — mint haladast egy jobb,
igazsagosabb jovobeli tarsada-
lom felé, amelyben felvilago-
sult és szabad emberek élnek,
és életiiket jelentésen megkony-
nyitik a tudomanyok és a folya-
matosan fejlédé technoldgiak.?®
A diktaturakrdl sz6l6 tanulma-
nyokban ezt az alapallast targyi-
lagosabb, leiré nyelvezet valtja
fel, amely a modern technologia-
kat nem engedi at a progressziv
iranyzatoknak, hanem legalabb-
is a modern ¢és antimodern ten-
denciak k6zos eredetének tekinti.
Masfeldl a fasiszta és a kommunista rendszerek kul-
turajarol szo6l6 tanulmanyok azt hangsulyozzak, hogy
e rendszerek erés kozosséget épitenek ki. A fasiszta
kozosségek abban kiilonbdznek a modernizmus és az
avantgard sokszor utdpikus, jovobeli kozosségeszmeé-
nyétdl, hogy nem a jovibe tekintenek, hanem a valo-
sagos vagy fiktiv térténelmi multba, és abban talaljak
meg nemzeti vagy etnikai k6zosségiik kohézidjanak
biztositékat. (A sztalinizmus viszont kotelezd opti-
mizmust hirdetett, mikdzben egy soha el nem érhetd,
cinikusan felfestett j6vOt vizionalt.)

L 1

A diktaturak tematikaja kitermelte a maga terminold-
giajat. A modernitas felfelé t6r6 dialektikajan, a hege-
li tézis—antitézis—szintézis elvén alapul6 nyelv helyébe
a tobb szerzd altal ,,palingenetikusnak” nevezett kon-
cepciot képviseld nyelv 1ép. A ,,palingenezis” kifeje-
zést ,regeneracio” jelentéssel a francia szocialistak
és forradalmi szindikalistak széles kérben hasznal-
tak, mieldtt a fasiszta szokészletbe bekerult volna.?
A fasiszta kultarak tovabbi kulcsszavai a ,,megifjo-
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das” és az ,,ifjusag”.>® A Mussolini-rezsim propagan-
dainduldja a Giovinezza (Ifjusag) volt, és az ifjasag
kultusza ott volt a kommunista Vilagifjasagi Talalko-
zokban és szamos induldban is. Ezenkiviil stirtin el6-
fordulo kifejezés még a ,regenerativ’®!, ,,a nemzeti
géniusz”, a ,,dekadencia”? a ,,mitosz” és a ,,mitosz-
képzés”. E terminusok a fasiszta mitoszteremtés €s
multkultusz kifejezései voltak, jollehet a ,,mitosz”
mar a futurista Marinettinél is kitiintetett jelent&sé-
gl koncepci6 volt.*?

Az utébbi évtizedek miivészet-
torténeti irodalmanak ,,0j targyi-
lagossaga” abbol is fakad, hogy
a modernitas tjabban felfedezett
komplexitasa, egyes autoriter
vonasai és gyakorlata bizonyos
pontokon fedésbe hozhatd az
antimodernista muvészettel és
diskurzussal. Nyilvanvald, hogy
szamos modernista és fasisz-
ta mualkotasnak kozos stilusje-
gyei és hasonld kompozicionalis
megoldasai is vannak. Akkor
hat miben ragadhatjuk meg a
kialonbséget az avantgard gyak-
ran autoritativ muvészete és a
fasiszta mivek kozott? Tul kell-e
lépniink a formai elemzésen?
Szilikség van-e a mivek genezi-
sének, torténelmi kontextusa-
nak az ismeretére ahhoz, hogy
kiulénbséget tudjunk tenni a
jovOorientalt, baloldali, prog-
ressziv avantgard ml és a mul-
tat restauralni akar6 antimodern
alkotas kozott?

Mit kezdjiink példaul azzal a ténnyel, hogy a futu-
ristak kozott volt néhany kommunista is?** Egyi-
kiik, Ivo Pannaggi példaul megprobalt ,,kapcsolatot
teremteni a futurizmus és a kommunizmus kozott
[...] 1921 januarjaban, megalapitva a Proletkult Tori-
nodi Csoportjat és a futuristak és munkasok 4j szo-
vetségét, amely a gép kultuszan alapult”.® A Gép
manifesztuma, amelyet Pannaggi baratjaval, Vinicio
Paladinival egyiitt irt, akar az orosz vagy a nemzetko-
zi konstruktivistak manifesztuma is lehetett volna.?
Ezek a problémak azt jelzik, hogy ujra kell gondolni

28 M Lasd tdbbek kdzott Kallai Erndé: Konstruktivizmus. Ma,
1923. majus 1., 8. old.

29 B Részletesen lasd Mark Antliff: Avant-Garde Fascism. The
Mobilization of Myth, Art, and Culture in France 1909-1939. Duke
University Press, Durham-London, 2007, féként 17-63. old.

30 B Lasd Walter L. Adamson: Futurism and Italian Intervention
in World War I. In: Greene (ed.): ltalian Futurism 1909-1944, 175.
old.

31 B V6. a Gesundung fogalmardl Peter-Ulrich Hein: Die Briicke
ins Geisterreich. Klnstlerische Avantgarde zwischen Kulturkritik
und Faschismus. Rowohlt, Reinbek 1992. 52-53. old.

32 B Lasd Adamson: Futurism and Italian Intervention.

33 B ,Georges Sorel mitoszfogalma nyoman Marinetti hitt
abban, hogy muvészeti akcidkkal, kilondsen teatralis akci-
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a muvészet politikai kategoriait, esztétika és eszmei-
ség kapcsolatait és a roluk valo beszéd kritériumait.

A modern muvészet historiografiajanak tovabbi
fejezetét alkotja a szembenézés a hatalmat tematizald
muvekkel. Altalanos vélekedés, hogy a hatvanas—het-
venes évek amerikai minimalizmusa példaul, az ,,0j
szubjektivizmust” megel&zve és azzal ellentétben, az
orosz konstruktivizmusbol eredeztette magat. Anna
C. Chave Mimimalizmus és a hatalom retortkaja ciml
tanulménya azonban ramutat
egyes minimalistak, példaul
Frank Stella kapcsoldédasara a
fasiszta eszmékhez. Stella feke-
te képeinek cimei — Reichstag
vagy Die Fahne hoch — valo-
ban nem hagynak e feldl kétsé-
get. Chave tovabbmegy ennél a
talan elszigetelt példanal, hogy
a multba fordulas ezen konkrét
esetétdl fiiggetlentl is megal-
lapitsa: a minimalistak nagy-
méretd, ipari technologiaval
el6allitott szobrai olyan toké-
letességgel szembesitik a nézdt,
amely meghaladja a sajat lehe-
téségeit, s ezért el kell ismernie
a muavész fensGbbségét. E hatas
ellen sok esetben fel is lazad a
kozonség, mint tette példaul
Richard Serra 1981-ben New
Yorkban felallitott Megdontort
iv (Tilted Arch) ciml kozté-
ri szobraval, amelyet a tiltako-
z0k kérésére elszallitottak, majd
megsemmisitettek.

A muvekben érzékelhetd, illetve a diskurziv auto-
ritas, amit az altalaban progresszivnak tekintett
minimalista mivek sokszor megjelenitenek, nem
all tavol a diktatirak hatalmi retorikajatdl. Chave
hangsulyozza, hogy a minimalizmus ¢és a két vilag-
haboru kozotti modern épitészet dominans stilu-
sa, az International Style, k6z0s eredetli: egyszerd,
ismétl6d6 geometriai formaik, valamint ipari gyar-
tasuk — szabvanyositott, sokszorosithato alkotdele-
meik — is rokonitjak 6ket. Mig az International Style
Ujszerl egyszertiségénél és nemzetkdziségénél fog-
va a progresszio épitészeti hagyomanyaként maradt
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napok alantas valdésagatol.” Adamson: Futurism and ltalian
Intervention, 176. old.; a Marinetti-idézet forrasa: F.T. Marinetti:
La volutta d’esser fischiati. In: Guerra sola igiene del mondo.
Edizioni futuriste, Milano, 1915.

34 W Lasd Christine Poggi: Ivo Pannaggi: Meccano-Futurista,
constructivist, proletarian. In: Greene (ed.): ltalian Futurism
1909-1944, 235-255. old.

35 W Uo. 235. old.
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rank, minimalista mddszere az establishmenthez utal-
ja. »,Végil is mindkét progressziv, két vilaghaboru
kozotti stilus, a konstruktivizmus és az International
Style is a nagyvallalatok és cégek hatalmanak arcu-
latat teremtette meg, mivel a benniik megtestesiild
értékek kitordlhetetlentil a technokracia hatalmahoz
tartoznak.”?”

Chave felhivja a figyelmet arra, hogy a moderniz-
mus hatalmi retorikaja a modernizmus diskurzusaban
is jelen van. ,,A muavészettorté-
neti kozbeszédben régota elfo-
gadott, hogy a mivekrdl olyan
szavakkal beszéljink elisme-
réen, amelyek a hatalom sza-
vai: dicséret, ha egy ma »erds«,
reroteljese, »tekintélyt sugarzos,
»kényszeritd erejli«, »kihivog,
vagy »parancsold erejli«, s ezek
maszkulin karaktere még er6-
sebben jelen van olyan tovabbi
kifejezésekben mint »meste-
ri¢, »hdsies«, »mélyrehato«, »szi-
lard«. A minimalizmusroél szo6l6
diskurzus visszatéré fordula-
tai, hogy ami szilard és erGs, az
értékes, mig ami lagy és flexi-
bilis, az komikus vagy szégyen-

letes.”*8

A minimalizmus retorikajanak
Osszekapcsoldsa a diktaturak
kulturalis termékeivel indokolt,
ha a torténelmi Osszefiiggésekre pillantunk. Chave
megemliti, hogy a minimalizmus 1964-1965-ben
kezd6dott, amikor ,,amerikai harci egységek el0szor
léptek Vietnam foldjére; az USA bombazni kezdte
Eszak-Vietnamot; ebben az évben robbant ki a Watts-
lazadas; és ekkor gyilkoltak meg Malcolm X-et.”*
Mindezek fényében a minimalizmus, teszi hozza,
»hatékony erdszakot kdvetett el muaveivel a miivészet
hagyomanyai és a nézok ellen, ahelyett hogy a létezd
vizualis nyelven gyakorolt volna kritikat a valdsagban
végbemeno erdszakkal szemben.”*°

Ha a vilag 1990 6ta lezajlott eseményeire gon-
dolunk, elmondhatjuk, hogy a miivészettérténet és
a kulturtérténet fokuszvaltasa érzékenyen koveti az
észlelhetd vilagtorténelmi folyamatokat. A moder-
nizmus tematizalasa a korszak muvészettorténetében
mar nem domindns, mig a XX. szazadi diktaturak
kulturalis elemzései és mlivészeti termékeik tobbnyire
értéksemleges targyalasa a modernitassal egyenrangt
helyet kapott a mlvészeti irodalomban.






