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Szabo Julia:
Utak és tanulsagok

VALOGATOTT MUVESZETTORTENETI
TANULMANYOK ES MUKRITIKAK

Val. és szerk. Marosi Erno. Balassi,
Bp., 2014. 615 old., 3500 Ft

Szabo Julia kotete széles tavlatokat
fog at, térben is, idoben is. Egyko-
ri kollégajaként — legalabbis tagabb
értelemben, mert bar soha nem dol-
goztunk egy helyen, sok kozds téma
és torekvés kapcsolt 0ssze benniinket
— nem tudok elfogulatlanul irni réla.
Szab¢ Julia sok palyatarsatol killonbo-
zOtt abban, hogy a mlvészet térténe-
tének egész folyamat egyben is akarta
latni, és a kalonb6z6 muvészettorté-
neti korokbdl szarmazo6 vagy éppen
kortars miivek legrészletesebb adatait
és pontos leirasait is, a konkrét mavé-
szettOrténeti tényeket is tudni akar-
ta. Azért latta olyan jol, hogy a mara
joszerével elfelejtett Pogany Kalman
»a kortars muvészetben is a régi
muvészettel egyenértékl kvalitasokat
keres” (483. old.), mert 6 maga is igy
gondolkodott. Runge, Mednyanszky,
Derkovits, Kassak, Csontvary, a naiv
festdk, a XIX. szazadi Szent Laszlo-
ikonografia és a kommunista Macza
Janos egy tagabb, egybelatott mivé-
szettOrténelem részei voltak szamara;
nem volt olyan elfelejtett vagy alig
ismert mavész és mu, akit és ame-
lyet ne illesztett volna ebbe a képbe,
abban a reményben, hogy kolcsono-
sen egymasra vetiild fénytiknél veégiil
is kideriil valami végso, érvényes tor-
vény és igazsag.

Nem elhanyagolhato, hogy a klasz-
szikus muvészettorténeten iskolazott
generacio tagja volt, motivikus és
stilusbeli parhuzamokra és linearis
narrativak konstrualasara kihegyezett
figyelemmel, s egyuttal azzal a mora-
lis kiilldetéstudattal, amely a masodik
vilaghabort utdni modern muvészet
feltérképezésére és a felejtésbdl vald
kimentésére sarkallta. Ezt a vallalt fel-
adatot meghosszabbitva allt a kortars
muvészet szolgalataba is, és mikodott
kozre kiallitasok megrendezésében,
dokumentalasaban, irt tanulmanyo-
kat és katalogus-esszéket kortarsai
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muveir6l. Ez a szerepe annal is figye-
lemre méltobb, mert a mivészettor-
ténet klasszikus tudomanya a kortars
muvészetet a zsurnalisztikahoz utalta,
s éppen Szabo Julia generacioja kezd-
te emancipalni, azzal a komolysaggal
és torténeti perspektivaval értelmezni,
mint barmelyik klasszikus kor mavé-
szetét.

Az értékmentés, az eltind6félben
1évd, esetleg elsikkadd muvekre ira-
nyitott figyelem Szabo Julia egyik f6
gesztusa volt munkassaga soran, mert
sok palyatarsaval egyiitt ra kellett
ébrednie, hogy a magyar muvészet
torténete ,lukas”: egész életmuvek,
sét iranyzatok hidnyoznak beldle.
Tanulmanyokat szentelt tobbé-kevés-
bé ismeretlen mivészeknek Benedek
Pétertdl Gedd Ilkaig, Schadl Janos-
t6l Kepes Evaig, akiket értékesnek,
a mar kanonizalt mutvészekkel leg-
alabbis egyenrangunak tartott, €s
fontosnak talalta, hogy ne hulljanak
ki a magyar muivészet torténetébdl.
Tudta volt, hogy a mlivészettorténész
a kollektiv emlékezet egyik formaldja,
s ezért felelGs is a létrejovo kulturalis
narrativaért. Ezért kiilondsen sajna-
latos, hogy nem érte meg a Nyolcak
korabban lappangé muvekkel feldusi-
tott visszatérését a magyar muvészet-
torténetbe, és 2004-ben bekovetkezett
halala utan nem lathatott sok jelentds
kiallitast.

A kotet részletes képet ad sokiranyu
érdekl6désérol és, mint a cim is jelzi,
utazasairol. Szabo Julia faradhatatlan-
nak tlint abban, hogy elzarandokoljon
minden Kkis- és nagyvarosba vagy fél-
reesd helyekre, ahol meg akart néz-
ni egy muvet vagy kiallitast. Nagyon
sokszor hatalmas utakat tett meg gya-
log a vilag legkiilonb6zobb pontjain:
nemigen kénnyitette meg maganak
ezeket a latogatasokat. Maga az ut,
a gyalogut talan a felkésziilés része is
volt, kotelesség, a talalkozashoz tar-
toz6 munka.

Jol latta, hogy a modernizmus gyo-
kerei a XIX. szazadba nyulnak visz-
sza, és ezt a korszakot sok oldalrol
tanulmanyozta. Az antikvitds mint
tematikus elem az évszazad magyar
festészetében, Markod Karoly dilem-
maja a torténeti és a tajfestés — illetve
a ,torténeti taj” (141. old.) kozott,
Mednyanszky, Székely Bertalan vagy
Orlai Petrich Soma a XIX. szazad

mas-mas fellleteit jelentette szamara.
Modernitas el6tti, de a modernitas
egyes elemeit mar hordozo motivikus
és festdi felfogasokat és gyakorlatot.

Egyetemi szakdolgozatanak a
targya Derkovits Gyula grafikusi
munkassaga volt. Két 1964-ben irt
Derkovits-tanulmany és egy 1968-as
el6adas szovege jelzi a kotetben, hogy
Derkovits stilisztikailag és technikait
illetéen alaposan elemzett mtveiben a
tarsadalmi valtozast, végsd soron for-
radalmat akaré muvész hangjat hal-
lotta meg. Csupa athallas, a szakmai
korrektség mellett és mogott a hatva-
nas évek kodolt nyelvén elmondott, a
muvészettorténeti tanulmany mufaja-
ba rejtett utalas napjainak, a hatvanas
évek masodik felének tarsadalmi és
politikai realitasaira. ,,Derkovits len-
duletes, szinte zenei ritmusa kom-
pozicioja, balladai hangjaval, tiszta,
nagy formaival a tragadia katarzisat
ébreszti a nézében”, irja az 1514 ciml
Dozsa-sorozatrol (375. old.), érzel-
mileg nagyon valdszintien az 1956-o0s
tragédiara hangolva. Derkovits mavé-
szete nagyon alkalmas targya volt a
Kadar-korszak jellegzetes kettOs lata-
sanak és nyelvhasznalatanak, mivel
Derkovits helyet kapott a hivatalos
muvészet kanonjaban, muveinek
expressziv ereje, az 1514-es paraszt-
lazadast 1928-29-ben aktualizalo
gesztusa tovabbi aktualizalasra hivott
fel, amit Szab¢ Julia Adyhoz éppugy
kot, mint ahhoz, hogy a Derkovits-
hoz hasonl6 ,,emigransok a huszas
években még parazsld kdzep-europai
forradalmak hatasara reményked-
tek a kozeli magyar proletarforrada-
lomban” (385. old.). Igy Derkovits
gondolati és miivészeti radikalizmusa
egyenesen vezetett tovabb a magyar
avantgard és aktivizmus tanulma-
nyozasahoz és feldolgozasahoz, ami
Szabo Julia életmiivének talan legje-
lentGsebb és legizgalmasabb fejezete
— s amelynek a jelennek sz616 tizene-
teit is értette.

Az els6k kozott volt, akik felkutat-
tak és visszahoztak a muvészettorté-
nész szakmai koztudatba — és ezen
keresztlil a magyar kdzgondolkodasba
és kulturalis emlékezetbe — a magyar
avantgard muvészetet. Korner Eva-
val, Passuth Krisztinaval és Perneczky
Gézaval — s még sok mas muvészet-
torténésszel és kritikussal egyiitt —
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felismerték egyrészt a tizes—huszas
évek progressziv magyar muvészeté-
nek értékét és jelentségét, masrészt
azt a torténelmi lehetOséget, hogy ez
a muvészet tematizalhaté az éppen
adott politikai és kulturpolitikai tér-
ben. Ez nem volt magatdl értet6dd,
mivel az absztrakcid és az alternativ
baloldalisag a tilos kulturalis tételek
listajan szerepelt. Mégis, a hatvanas
évek masodik felének fellazuld ideo-
logiai fegyelme kedvezd alkalmat jel-
zett a mindig ellenzéki magyar szoci-
aldemokrata muvész, Kassak Lajos
életmlvének megvilagitasara. Kassak
halalaig, 1967 nyaraig ellentmonda-
sos jelenség volt a hivatalos magyar
kultura szamara, s ennek megfe-
leléen egyazon évben vontak meg
életmukiallitasa anyagi tamogatasat,
és részesitették Kossuth-dijban. Kas-
sak és kore és a korszak nemzetko-
zi kontextusaban szemlélt kora XX.
szazadi magyar progressziv muivészet
kitlintetett targya volt Szabo Julia
kutatasainak.

Kassak ellentmondasos, jelenté-
keny ¢és sok vonatkozasban egyediil-
allo figuraja vonzotta is, érdekelte is,
hiszen & volt a kulcs a tizes évek és
a két haboru kozotti korszak magyar
avantgard muvészetéhez. 1966-ban
még azt irhatta le, hogy ,.feldolgo-
zasra, kutatasra var a sokoldalt nagy
szervezd, ird és muvész, [...] Kassak
Lajos képzémuivészeti munkassa-
ga” (268. old.). Ma ez a mondat a
tavolsagot jelzi a jelen és Szabo Julia
palyakezdésének ideje kozott, és azt,
mennyire a kezdetén allt még 6 is
annak a munkanak, amelyet részben
éppen O végzett el, s amely azota ter-
jedelmes Kassak-irodalmat hozott
létre, ami boségesen targyalva kiter-
jedt képzémuvészeti munkassagara is.

De t6bbrol és masrol is sz6 volt a
hetvenes évek elején, mint egyszer
muvészettorténeti kutatdomunkarol.
A magyar avantgard olyan alternativ,
utdpikus, a kurrens politikahoz képest
szabadabb és képzeletgazdagabb bal-
oldali tarsadalmi nézeteket képviselt
és jelenitett meg a miivészetben és a
muvészeti irodalomban, amelyek kel-
lemetlenek voltak ugyan a hivatalos
kulturpolitikanak, de a hatvanas évek
végén, a hetvenes évek elején a magyar
muvészetben és muvészettorténetben
is hirtelen jelen idejlivé valtak. Nem
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lehetett tobbé elhallgatni Sket. Uj
helyzet allt eld, amelyben legalabbis
a politikai erék egy éppen reményeket
kelt6 csoportjanak hatasara nem volt
kivanatos az ilyen ellenzéki, ujbalol-
dal-kozeli szemlélet teljes kiiktatasa.
Kilonos, egyediilallo, rovid idoszak
volt az, amelyben Szabo Julia magyar
aktivizmussal foglalkozé — a jelen
kotetben nagyszerlien reprezentalt
— tanulmanyainak nagy része meg-
jelent. A ,reformkommunizmus”
hatvanas évek végi igéretének, a kul-
tura valamelyes liberalizalasanak, a
pragai megujulas példajanak az ideje
volt ez, amikor mar az NDK-ban is a
szovjet-orosz avantgardot feldolgozo,
a Szovjetunidban még tilos konyvek
lattak napvilagot. Magyarorszagon ez
a szabadabb korszak nem is ért véget
a pragai refromszocializmus 1968.
augusztusi leverésével: a relativ libe-
ralizalasnak csak az 1972 novemberé-
ben hozott parthatarozat vetett véget,
amely kategorikusan visszahozta a
keményvonalas, moszkvabarat politi-
kat, de még ez sem feltétleniil érintet-
te a mar folyamatban 1évd, kiadasra
vardo muvészettorténeti cikkeket és
konyveket, hiszen azok amugy sem
alltak a kulturpolitika figyelmének
koézéppontjaban.

Soha maskor nem jelenhettek
volna meg Szabd Julianak a magyar
aktivizmus torténetét feltardo konyvei
és tanulmanyai, mint épp ezekben az
években.

A jelen kotet Magyar aktivizmus
cimi blokkja a magyar avantgardot
modszeresen, részletesen feltérké-
pez6 cikkeket tartalmaz. El8szor is
azt latjuk, hogy Szabo Julia, valoszi-
nuleg elséként, sorra vette azokat a
nemzetkozi kiallitasokat, amelyeket
a magyar kozonség Budapesten lat-
hatott a XX. szazad elején. Nemcsak
arrol ir, hogy a Parizsba és Miinchen-
be utaz6é magyar fest6k mit tanultak
kalf6ldon, hanem az irasai megjele-
nésekor még nemigen ismert azon
muvészeti események sorardl ugyan-
csak, amelyeken itthon lehettek jelen
nemcsak a mavészek, hanem a kortars
muvészet irant érdekl6d6 budapestiek
is. Olyan pillanatot tapint ki, amikor
a magyar ¢s a nemzetkdzi mlvészet
és muvészeti élet egy hullamhosszon
volt. A korabbi, mar 1903-t6] kezd-
ve tobbé-kevésbé rendszeres nem-

zetkozi kiallitasok utan kimagaslo
esemény volt a Nemzeti Szalonban
1913 januar—februarjaban megrende-
zett Futuristak és expresszionistak cimi
kiallitas, amelyet nyaron a Mivész-
haz Posztimpresszionizmus kiallitasa
kovetett — egyazon évben a berlini
Erste deutsche Herbstsalonnal és a New
York-i Armory Show-val. Lényeges
volt felmutatni ezt az egyidejuséget:
hogy volt egy pillanat az els6 vilagha-
boru el6tt, amikor — barmilyen értet-
leniil fogadta is a budapesti kozonség
az olasz futurizmus és a német exp-
resszionizmus bemutatkozasat — a
modernitast tekintve a magyar fovaros
nem maradt el a vilag fontos muivé-
szeti kozpontjaitol. Szabd Julianak és
egész generaciojanak talan nem egé-
szen tudatositott célja volt ennek az
allapotnak a visszaallitasa.

Ugyancsak lényeges, hogy Szabo
Julia kovette a nemzetkozi avantgard
fordulatos torténetét az 1920-as évek
Eurodpajaban, és a magyar avantgard
kibontakozasat, killondsen az 1920—
1926-0s bécsi emigracid alatt, mint
ennek a tagabb nemzetk6zi mozga-
lomnak az integrans részét vizsgalta.
Kutatta a szétszérod6 magyar avant-
gard orosz kapcsolatait, Kassak és
Liszickij alkalmankénti egylttmko-
désétdl a Moszkvaba emigralt Macza
Janosig, akit tobbszor is meglatoga-
tott és meginterjuvolt, és attekintet-
te a forrasokat, ahonnan a bécsi és
berlini magyarok informalédhattak
az 1j szovjet-orosz muvészeti fejle-
ményekrol.

Mindez, kollégai kutatasaival és
publikacidival egyiitt, uj fényben
mutatta meg a két vilaghaboru kozotti
korszak magyar mlivészetét és mavé-
szeti irodalmat, amely a nemzetkdzi
szintereken sokkal ismertebb és jelen-
tékenyebb volt, és sokkal inkabb része
a korszak nemzetkozi iranyzatainak,
mint ahogy azt addig a magyar mavé-
szettOrténet-iras szamon tartotta. Tul
a ma mar evidencianak szamitd orosz
kapcsolatokon, Szabd Julia felveti és
alatamasztja, hogy Gulacsy Lajost
az olasz futurizmus, kiilondsen Lui-
gi Russolo és Giacomo Balla egyes
mivei is ihlették ,,kiilonbdzd térbeli és
id6beli szintek, a belsd és kiilsé vilag
tObbdimenzids egységének megte-
remtésé”-ben (229. old.), bar, mint
a Futurizmus Magyarorszagon cimi
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cikkében kifejti, mind a magyar iro-
dalmarok, mind a mtvészek nagyrészt
félreértették az olasz futurizmust, leg-
feljebb egyes vonasait vették at, az
egész radikalizmusa nélkiil.

A modern és a kortars muvészet-
tel foglalkoz6 magyar mivészettor-
téneti irodalom két, tobbé-kevésbé
elkiilonithetd mufajra oszlik: a minél
pontosabb leirasra és ténykozlésre
szoritkozd, szakmailag csak ellenOriz-
hetd, targyszerli adatokkal operald,
esztétikai elemzésekben is egzakt-
sagra torekvé megkozelitésre, és az
empatikus, a mutveket érzelmileg is
intenziven atéld, s ezt az atélést szub-
jektiv modon leird interpretaciokra.
Szabo Julia tobbnyire az els6t muvel-
te, de olykor kirandult a masodikba,
és ilyenkor megosztja olvasojaval sze-
mélyes sejtéseit és a muvekkel kap-
csolatos, az adatolhatd ismereteken
tulmend érzéseit, gondolatait, de ezek
sosem keriilnek tulstulyba: a jelen
kotet lapjairdl Szabo Julia kovetke-
zetesen Kkorrekt és egyuttal érzékeny
tudosként 1ép elénk. i i
I FORGACS EVA

Gilles Deleuze:
Francis Bacon -
Az érzet logikaja

Ford. Seregi Tamas. Atlantisz, Bp.,
2014. 178 old., 3995 Ft

Deleuze konyve Francis Bacon fest-
ményeirdl szol. Kozben az észlelés-
rél, az érzetrol beszél. A testrdl. Az
emberi testrél. De valdjaban egyet-
len targya van: az allorrépia (53. old.).
Bacon az allotropia festje. Ahogyan
Deleuze szamara maga az észlelés,
az érzet is allotropikus”. Az embe-
ri test is egy allotropia. Mais qu’est-
ce que Pallotropie? Az allotrdpia az a
kémiai jelenség, hogy bizonyos ele-
meknek a kiils6é koriilmények (példa-
ul nyomas vagy hémérséklet-valtozas)
hatasara eltéré molekula- vagy kris-
talyszerkezeti modosulatai keletkez-
nek. Ilyen allotrép modosulat a grafit
és a gyémant, az oxigén ¢és az Ozon
stb. A legfontosabb ipari alkalmaza-
sa a kohaszatban az acél eldallitasa,
a vas edzése soran el6alld valtozas.
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A gorog allosz (mas, tobb) és rroposz
(mdd, jelleg, fordulat) szavak Gsszeté-
telébdl eldallo szakkifejezés.

Ha megnézziik Bacon festménye-
it, tObbnyire emberi testeket latunk
rajtuk. Eltorzult testeket. A lehetd
legképtelenebb pozicidkban kifacsa-
rodott, szétkenddd, elfolyd testeket.
Felbomlo, szétrobbano testeket. Test-
foszlanyokat. Az at-alakulas, a massa-
valas szenvedését és kinjat. Amikor
mar: ,,Nincs szaj. Nincs nyelv. Nincse-
nek fogak. Nincs gége. Nincs nyeld-
¢s6. Nincs gyomor. Nincs has. Nincs
végbél” —idézi Deleuze Artaud-t (53.
old.). Az allotropia pillanata ez. Az
atmeneté. Amikor mar nincs vas, de
még nincs acél, amikor mar nincs gra-
fit, de még nincs gyémant. A mar nem
ember. Még nem hus. A lathatatlan,
sehol-sincs pillanat. A vas és az acél
kozotti, a grafit és a gyémant kozotti
allapot. Amikor megvaltozik az anyag-
szerkezet. Amikor az ¢€l6 élettelen-
né lesz. A humanitas biologikuma a
szervetlen kémia halott anyagisagava
valik. Dezorganizalddik.

A Bacon-festményeken felttind
emberi ,,Alak” nem jelenit meg, nem
reprezental semmit. Sem nem ,,figura-
tiv”’, sem nem ,illusztrativ’, sem nem
»harrativ”’ reprezentacié. Nem leké-
pezés. Magan a festményen, a fest-
ményben torténik valami. A kép egy
»esemény” elallasa (23. old.). Olyan
»Ujfajta viszonyok™ allnak el6 a képen,
amelyek — hangsulyozza Deleuze —
mar nem ,értelemmel felfoghatd
viszonyok” (13. old.): aszignifikativ,
»jelentés nélkili” (asignifiant) viszo-
nyok (14. old.). Ez az ujfajta viszony
az illokalizacio, avagy ,delokaliza-
ci6” (34. old.). Az allotrépia. A kép
maga a delokalizacié eseménye. Az
allotropia megtorténése. A ,,defor-
macié” (29. old). Az emberi alak
de-formacidja, de-humanizacioja.
Elallatiasodasa. A test de-lokalizacio-
ja, felbomlasa, szétfolyasa, szétesése a
mozgasban. Dezorganizacioja. Elette-
len hussa, anyagga valasa. A hus leva-
lasa a csontrdl. Ugyanakkor a baconi
Alak kilonoés — ironikus — mddon
sportot Uiz mindebbdl: ,egyediilalld
atletizmusrol tesz tantibizonysagot” —
irja Deleuze (22. old.). Nem pusz-
tan felcsavarodik, kifacsarodik, de
mindezt dnmaga koril, a sajat korvo-
nalainak tornaszerén teszi: ,a hely, a

korvonal valik tornaszerré az Alaknak
a sikon végzett gimnasztikai gyakorla-
ta szamara.” (23. old.) Az alak mint-
egy edzi magat. Mazochista élvezettel
sajat magat hajtogatja, nyomja, pré-
seli. Acélositja. Szo szerint at-alakitja.
Vagyis Deleuze értelmezésében a fest-
mény tere az illokalitas, az allotropia
tere, a koho belseje. A Szahara min-
den format elmosd szele, a tenger
minden sziklat erodalé hullamzasa
(35., 38-39. old.), ahol a szubjektum
»homokka”, ,,porra” vagy épp ,viz-
cseppé” lesz.

Meggy6z6désem, hogy teljesen fél-
reértjiik a Deleuze altal mondottakat,
ha pusztan a dekonstrukciot vagy a
dezorganizaciot olvassuk ki beldle.
Deleuze nem véletleniil beszél allotro-
piarol. Az joval tobb, mint egy hason-
lat. Amikor az er6zi6 hatasara a szikla
belezuhan az 6ceanba, nem csupan
megsemmisiil, de kisebb darabokban
tovabb is él. SGt egyaltalan nem sem-
misiil meg. Minddssze atstrukturalo-
dik. Olyan kisebb kdvekke, kavicsokka
valtozik at, amelyek mar sokkal job-
ban ellendllnak a tenger hullamai-
nak. Megedzddve ujjasziiletik. Mint
a szamtalanszor ujraolvasztott, felme-
legitett-lehitott, hajlitott, kovacsolt,
hengerelt vas, az acél. Az allotropikus
atalakulas nem csupan valaminek a
dekonstrukcidja (a sziklaé, a vasé), de
egy masik, 4j struktura, rend rekonst-
rukcidja is (a kavicsé, az acélé). Meta-
morfézis. Tul-élés. Relokalizacio.
Repeticid. Persze sohasem lesz ujra
szikla a kavicsokbdl, ahogyan mar
ember sem tobbé a baconi Alakbol,
de az mégsem tlnik el nyomtalanul.
Nem valik semmissé. Vagyis a fest-
mény tere, az illokalitas, az allotropia
tere egyben a metamorfozis, az ujja-
sziiletés, a tulélés, a relokalizacio tere
is. Nem a 1ét tiszta negacidja, sokkal
inkabb egy maslét ,affirmacioja”. A
kavics és az acél igenlése. A kavics-
ként wjjasziiletd szikla, az acélként
ujjasziiletd vas létmodja. Diontiszo-
szi 1ét. (Ehhez l. még: Gilles Deleuze:
Nietzsche és a filozofia. Gond—Holnap,
Debrecen—Bp., 1999.; ud: Différence et
répétition. PUF, Paris, 1968.)

Ugyanakkor Deleuze olvasataban
az allotrépia nem csupan a festményt
jellemzi. Egyaltalan nem tiszta eszté-
tikai vagy festészetelméleti probléma,
hanem maganak az észlelésnek a leira-
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