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végso értelmét ,,benniinket meghala-
do”, ,,isteni rendként” azonosithassa.
Ugyanakkor ezt mindvégig csak lehe-
toségként kezelte: tudomanyos allas-
pontja az elméleti-tdrténeti bemutatas
kotelezettségét, moralis allaspontja
pedig a szabad valasztas masok sza-
mara valo fenntartasat diktalta szama-
ra. Ezért is lehetett korilotte mindig
annyi — és annyiféle — tanitvany.
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2008 tavaszan indult utjara a
L’Harmattan Kiadd tanctorténeti
sorozata. Szerkesztdje, Fuchs Livia
tanctorténész, aki 1982-t61 a Magyar
Tancmuvészek Szovetsége, majd a
Magyar Szinhazi Intézet Tancarchi-
vumanak vezetdje, 1989 6ta pedig az
Allami Balettintézet féiskolai adjunk-
tusa, a tanctorténet tanara. Ahogyan
az els6 két kotet bemutatdjan megje-
gyezte, az Uj sorozatot joggal nevez-
hetjik hianypotlonak, hiszen magyar
nyelven igencsak kevés szakirodalmi
m all az érdekl6ddk rendelkezésére.

Az els6 kotet, Fuchs Livia Szaz
év tanc cimu, kozel négyszaz olda-
las munkaja a XX. szazadi tanc-
mivészetet alakité folyamatokkal
ismertetimegazolvasot. Amasodik Jean-
Georges Noverre elméleti mive, a
Levelek a tancrol, amely Benedek
Marcell forditasaban mar 1955-ben
megjelent ugyan, de a mostani kotet
az eddigieken kiviil hat tovabbi leve-
let is ko6zol a szerzotdl. Ezek utan
Laban Rudolf Koreografia ciml kote-
te kovetkezett. E meghatarozo jelen-
tségli, magyar szdrmazasu, de német
¢és angol nyelven publikal6 tancosnak,
tancpedagogusnak, koreografusnak —
6tven évvel a halala utan — ez az els6
magyarul megjelend mave.

A sorozat legutobbi, 2008 oktdbe-
rében megjelent darabja a Fuchs Livia
szerkesztette, Tancpoétikak. A rene-
szansztol a poszrmodernig cimu szoveg-
gyljtemény, valogatas a XVI. szazad-

tél napjainkig irddott tancmuvészetet
érint6 elméleti munkakbol, dialogu-
sokbdl, levelekbdl, tancmuivészekkel
és koreografusokkal késziilt interjuk-
bol. A szerkesztdi el6szo szerint e sz6-
veggyljtemény elsOsorban ,,a szinpadi
tanc torténetében és a tancmuiivészet-
ben mar valamelyest jaratos olva-
s0 ismereteinek elmélyitését kivanja
segiteni” (7. old.), de igazan izgalmas
¢és érdekes olvasmany lehet azoknak
is, akik el6szor talalkoznak a téma-
val, mivel a valtozatos formaja irasok
kozott nagy szamban vannak elméle-
ti felkésziiltséget nem igényld szove-
gek is.

A hat fejezetben, idérendben elren-
dezett irasok végigvezetnek a szinpadi
tanc reneszansz és barokk gyokereitol
viragkoran és megujulasan, ujragon-
dolasan at a modern, majd a poszt-
modern tanc kialakulasaig. Az alkotok
szemével lathatjuk az uj kifejezési for-
mak keresését és a tancmuvészet ala-
kulasat meghatarozo folyamatokat. A
szinpadi tanc el6zményeit mutatja be:
tobbek kozott olyan irdsokat olvasha-
tunk, mint Thoinot Arbeau Parbeszéd
a tancrdl és a rancolas modjarél cimu,
a mester €s a tanitvanya kozott zaj-
16 dialogusa és Fabritio Caroso olasz
tancmuvész 1600-bol szarmazo érte-
kezése. Kiilon figyelmet érdemel Bal-
thasar de Beaujoyeux beszamoldja az
els6 baletteldadasként szamon tartott,
kiilonlegesen hosszii — amde a szer-
z0 szerint korantsem unalmas —, 0t és
fél oras eléadasrol 1581-ben Medici
Katalin udvaraban (Le Ballet Comique
de la Reine).

A Tancpoénikak irasai betekintést
nyugjtanak abba a folyamatba, amely-
nek soran a szinpadi tanc elnyerte
Jean-Georges Noverre volt az elso,
aki 6nallé szinhazmivészeti forma-
nak tekintette a balettet. Erdekesen
jellemzik a romantikus és Kklasszikus
balett viragkoranak gondolkodasat és
izlését a Carlo Blasis, XIX. szazadi
neves olasz tdncpedagdgus és balett-
koreografus, August Bournonville,
dan szarmazasu tancos és koreogra-
fus, valamint Marius Petipa, francia
szarmazasu, de f6ként Oroszorszag-
ban mikédo, nagy hatasu balettmes-
ter tollabdl szarmazo6 irasok.

A kotet harmadatél mar a valto-
zasnak, a balett korszerusitésének az

igényét tikrozé XX. szazadi szove-
gek kovetkeznek. Mihail Fokin — aki
a Timesban kozolt nyilt levelében fog-
lalta Gssze sokaig meghatarozo, Gjitd
alapelveit —, illetve Fjodor Lopuhov
és Georges Balanchine irasai arrol
tanuskodnak, hogy a muvészek mar
elégtelennek talaltak a rendelkezés-
re all6 kifejezési formakat, és igyekez-
tek megkiilonbdztetni miivészetiiket a
»régi balettdl”, ,,a mozdulatok, gesz-
tusok és pozok szigoruan hagyoma-
nyos” rendszerétSl, amely ,hatat
forditott az életnek és az Osszes tob-
bi miivészetnek, bezarkozott a hagyo-
manyok zart korébe” (83-84. old.).
A korszerusitésre, ,,a tanc felszabadi-
tasara” iranyuld torekvések, amelyek
részben azon a meggy6z6désen ala-
pultak, hogy ,a tanc mivészete azzal,
hogy beszoritja magat a narrativ-szin-
hazi balett sz(ik korlatai kozé, meg-
fosztja dnmagat a lehetdségtdl, hogy
teljes dicsdségében mutatkozzon
meg” (idézet Lopuhovtol, 87. old.),
az eszkOztar és a tancnyelv radikalis
kibdviilését eredményezték. A valto-
zasban és a szinpadi tanc ujjasziileté-
sében jelentds szerepiik volt azoknak a
tancmuvészeknek, koreografusoknak,
akik a népszert szorakoztatd szin-
hazak és balettek vilagan kivil pro-
baltak 1j utakat, kifejezési formakat
talalni (v6. Fuchs Livia: Szaz év tanc.
L’Harmattan, Bp., 14. old.). Ezt az
utkeresést latjuk Isadora Duncannél,
aki a tanc igazi forrasat a természet-
ben, a természetes mozdulatokban
latta, Loie Fullernél, aki a fénnyel,
kilonleges vizualis hatasokkal kivan-
ta megujitani a tancot, vagy Ruth St.
Denis A zenei vizualizacio cima esszé-
jében.

A XX. szazad utolsé harmada-
bol szarmazo irasok és interjuk mar
arrdl az atrendezddésrdl tanuskodnak,
amelynek eredményeképp megval-
toztak az alkotok és eldadok hagyo-
manyos szerepei, messzemenden
atalakult a dramaturgia és a térhasz-
nalat, képlékennyé, atjarhatova valtak
a muvészeti teriletek hatarai. Alwin
Nikolais, az ugynevezett totalis tanc-
szinhaz egyik elsé képviselGje, egy
személyben volt koreografus, diszlet-,
bab- és jelmeztervezd, illetve zene-
szerz8. Nem marsbéli ember cimQ ira-
sa a mozgas, az alak, a szin és a hang
irant érzett szenvedélyérdl, a kilon-
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b6z6 muvészeti formak keverésének
varazslatardl tanaskodik. Meredith
Monk még radikalisabban fogalmazza
meg céljat: ,,olyan muvészetet alkot-
ni, amely ledonti a hatarokat a mavé-
szeti agak kozott, olyan muvészetet,
amely ennek megfeleléen a gondolat,
az érzékelés és a tapasztalas megnyi-
tasanak metaforaja lesz.” (211. old.)
A kotetet zard naplobejegyzés és két
interji — mar mufajabdl adédoan is —
szinte személyes kozelségbe hozza az
olvasot a koreografusok munkamod-
szerével, motivacidival. Igy mintegy a
szovegek elrendezésében is megjele-
nik az a folyamat, amelynek végén a
tancmuvész mar ,kitekint” a nézdre
— ahogy azt az Anne Teresa de Keers-
maekerrel késziilt interjiban olvashat-
juk —, és a ,névtelenségébdl” kilépo
nézd az el6adas aktiv részesévé valik.

A Tancpoétikakban kozolt szovegek
tobbségének ez az elsé magyar nyel-
vl megjelenése. Az irasok szerzoivel,
illetve az interjualanyokkal kapcsola-
tos tajékozddasban segitenek a kisle-
xikon rovid leirasai az egyes alkotok
palyajardl a kotet fiiggelékében. Ha
teljesebb képet szeretnénk kapni az
egyes koreografusokrol, akkor a kote-
tet mindenképpen Fuchs Livia Szaz
év tanc ciml tanctorténeti munkaja-
val egytitt érdemes forgatni. Osszessé-
gében e szoveggyljtemény maradék-
talanul teljesiti az el0szdban kitlizott
célt, hogy az olvaso olyan szévegtestet
kapjon, ,amely — egy-egy autentikus
személyiség szrdjén keresztil — végiil
ravilagit a tincmiivészet majd minden
alapkérdésére, s képet ad a szinpadi
tanc torténetét végigkiseérd legjelleg-
zetesebb tancfelfogasokrol” (7. old.).
Talan az egyetlen hianyossag, hogy —
a Szaz év tanccal ellentétben — ebben
a kotetben a hazai alkotdkat egyediil
Laban Rudolf Uzak a jovdbe cimi ira-
sa képviseli.

I DOBOS ELVIRA

Ambrus Gergely:
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ANALITIKUS FILOZOFIAI
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Gondolat, Budapest, 2007. 160 old.,
2780 Fr (Kognitiv szeminarium soro-
zat, sorozatszerkeszté Pléh Csaba,
Lukacs Agnes, Racsmany Mihaly)

. Ambrus Gergely kivalo munksja a
kortars elmefilozdfia egyik legfontosabb
vitajat tekinti at, mégpedig a test €s
elme viszonyarol folytatott eszmecsere
egyik aspektusat. Az elme tevékenysé-
gein most mindazt értjiik, amit szo-
kasosan ,lelki”, ,,pszichologiai” vagy
»mentalis” sajatossagnak tekintiink:
az észlelést, gondolkodast, érzelmeket,
érzéseket, szandékokat, vagyakat ¢s igy
tovabb. A test és az elme viszonyanak
kérdése a nyugati filozofiai hagyomany
kezdeteitdl foglalkoztatta a filozofuso-
kat, és a legfontosabb ellentétek mar
a kezdetekben megfogalmazddtak. A
materialista gondolkodok szerint az
elme valamennyi tevékenysége nem
mas, mint testiink egy részének szer-
vezett mikodése; ezzel szemben a dua-
listak szerint az elme — vagy legalabbis
egy része — az emberi testtdl elkiiloniil-
ten, attol fiiggetlenil létezik. A XX-
XXI. szazadban ennek a vitanak egy
specialis vonatkozasa kiilondsen nagy
figyelmet kapott.

Egyfel6l kétségtelennek latszik,
hogy az agy a testnek az elme muko-
dése szempontjabdl kulcsfontossagu
része. Az agy mikodésérdl a kiilonbo-
z0 természettudomanyok — a bioldgia,
kémia, fizika, fizioldgia — nyujtanak
ismereteket, és ezen ismeretek igy
részei a természettudomanyos, vagy
mas szoéval ,naturalista” vilagkép-
nek. Masfel6l az elme tevékenységei
kozil ez idaig a tudatos tapasztalat
magyarazata jelentette a legnagyobb
nehézséget. A tudatos tapasztala-
tok olyan lelkiallapotok, amelyeknek
van valamilyen élményszeri mind-
sége, amelyekkel kapcsolatban felte-
hetjiikk a kérdést, milyen is atélni ezt
az allapotot. Milyen példaul fajdal-
mat érezni, valamit megizlelni, egy
dallamot meghallgatni — ezek élmé-
nyek, amelyeknek természetét épp ez

a ,,milyen-is-az” karakter adja meg.
Ezzel szemben példaul az absztrakt
gondolkodas természetét elsd latas-
ra nem az ¢lményszertsége, hanem a
targya hatarozza meg: az egyik gondo-
latot a masiktol nem az kiilonbozteti
meg, hogy milyen is atélni — példaul
ugyanazt a gondolatot tobbféleképpen
is at lehet élni, hangulatunktol fiiggd-
en —, hanem az, hogy mire vonatkozik,
mi a tartalma. A kérdés az, hogyan
lehet szamot adni az agy mlkodése és
a tapasztalat szubjektiv élményszeru-
sége kozotti kapcsolatrol. Be lehet-e
illeszteni a tudatos tapasztalat jelen-
ségét a naturalista vilagképbe? A test—
elme problémanak talan legfogdsabb
és napjainkban leginkabb vitatott kér-
dése az agy-tudat probléma. (E vita
mas vonatkozasairol hasznos tajékoz-
tatast nyujt példaul az Ambrus Ger-
gely, Demeter Tamas, Forrai Gabor és
Tozsér Janos altal szerkesztett Elmnefi-
lozéfia ciml valogatas [L’Harmattan,
Bp., 2008.], kiillondsen annak a test—
lélek problémarol szolo elsé része,
T6zsér Janos részletes bevezetdjével.)
Ambrus Gergely konyve tobb oldal-
rol vizsgalja meg az agy—tudat problé-
mat. Az els6 rész II-V. és VIII. fejezete
azokat a nehézségeket tekinti at, ame-
lyekkel a materialista elméleteknek kell
szembenéznilik. Ezen elméletek szerint
a fizikai vilag létez6in kiviil mast nem
kell feltételeznlink az elme magyaraza-
tahoz, azaz a tudatos tapasztalatot vagy
azonositjuk az agy mikodésével — mint
a II-III. és a VIII. fejezetben targyalt
redukcionista elméletek —, vagy pedig
aIV. és V. fejezet eliminativista elméle-
teit kovetve tagadjuk, hogy egyaltalan
léteznek tudatos tapasztalatok. A kér-
dés masik oldalat jelenitik meg a VI-
VII. fejezetben bemutatott nagy hatasu
XX. szazadi érvek a tudatos tapasztala-
tokkal kapcsolatos dualizmus mellett.
Az elsd részben ismertetett allaspontok
abbdl indulnak ki, hogy a tudat natu-
ralizalasa els6 latasra problematikus
vallalkozas, de mig a materialistak sze-
rint végiil is sikerre vihetd, a dualistak
szerint kudarcra van itélve. A maso-
dik rész IX-XI. fejezete viszont olyan
»terapias” megkozelitéseket mutat be,
amelyek a problémanak nem annyira
megoldasat, mint inkabb az eltiinteté-
sét javasoljak. Azt allitjak, hogy a kez-
deti benyomas, amely szerint a tudat
jelenségének beillesztése a termeészet-





