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Az ihlet(eré) mikodésmodija
a TucsOkzenében

Szabo Lérinc alkotdi folyamataban az ihlet komplex médon érintkezik a vers létreho-
zasanak Iépéseivel, ahogy kapcsolatteremtd feladatot Iat el a Tlicsékzene poétikai
konstrukciojanak elemei kdzott is. Kohézidt létesit a recepciotdriénet altal is vizsgalt
emlékezés, az én-konstrukcio, az élet dbrazoldsa, a medidlis valtasok és a muzsai
invokacio kozott. Dolgozatom célkitliizése, hogy feltarja az ihlet(erd) mikodését,
ennek elhelyezkedését a Tlcsékzene poétikai rendszerében, viszonyat az emlitett
aspektusokkal. Ehhez kiinduldpontként szolgal Szabd Lérinc szerzéi ihletfelfogasa,
amely egy felvazolhatd modell részeként valik meghatarozhatéva.

Az ihlet szerepe az alkotodi folyamatban elfoglalt pozicidja alapjan kdzelithe-
t& meg, ahogy &sszekapcsoljuk a kéltdi aktus kildnbdzd részegységeivel. Mivel
tudomasunk szerint Szabd Lérinc nem irt olyan teoretikus szbveget, melyben ih-
letfelfogasat fejtette volna ki, az ihletmodell szilankjait a szerzé kilonbdzé prozai
szdbvegeiben [napldkban, beszédekben, interjukban, publicisztikdkban) sziksé-
ges felkutatni. A modell f& vazat A kéltészetrdl cimU szdveg alapjan hatarozhatjuk
meg: ,Erezni, emlékezni és kombinalni: lattuk, hogy ebbdl a harom igébdl &ll az
ember; érezni, emlékezni, kombinalni és kifejezni: ebbdl a négybdél a mivész.™
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1 Szabo Lérinc, Vallomasok, szerk., jegyz., utdszéd Hordnyi Karoly — Kabdebd Lorant, Osiris, Bp., 2008, 6.
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A szbveg emellett még megemliti az ,objektivalas” és a ,hangolas” folyamatbeli
tényezdit is. Erthetdvé valik, hogy a hangoldst egy (érzetbdl vagy annak emlékké
valt alakjabol szarmazd) ,konvenciotlan” gondolat tetten érése hozza létre, amely
aktivalja a mUvészt.? Az alkotoi folyamat masik fontos velejardja, hogy az élmény
alakformalasanak mar az elsé mozzanataban benne rejlik az objektivalas célja (hogy
a szerz6 elérje a kifejezés véglegességét] és munkaja. Szabd Lérinc ezért nevezi
Lobjekiv élménynek” az elkészllt verset.®

A témaban az érzet és az annak emlekként lerakoddott alakja Iép muikddésbe.
A kulvilag percepcionalddik az egyénen keresztll, aki ezért a versek kézponti témdja
lesz, barmirdl is ir, igy az alkotdi aktus soran archivalja tapasztalatait a testi materi-
alitasbol a kényv anyagaba. A verstéma olyan kiindulopont, amely barmi lehet, és
felépiti maga koré a lirai széveget: ,Muzsa minden, ami megmarad”.* A Szabd Lérinc
egyik interjujabol szarmazo kijelentésben benne rejlik az egyén tapasztalat-szelek-
taldé mikodése is, ahogy végbemegy a szubjektiv sz(rén keresztil a vilagérzekelés.
Minden kivulrél felfogott tapasztalat a kéltd individuumara utal vissza, amely aztan
a versek anyagava valik.®* Nem véletlenll nyilatkozza: ,irtam magamat”. Eszerint
a percepcio fuggvenyében elétdnd individuum archivalddik a versekben, miutan
a bioldgiai értelemben vett testi materialitasbol atkerllt az objektivalds segitségével
a szbveg(test)be. Ennek a testamentalitdsnak a hatterét és lényegét kdzelebbrdl is
feltarja Kulcsar-Szab6 Zoltan. Tanulmanya szerint Szabo Lérinc kitart a vers, azaz a ,ki-
fejezés” ésa ,valosag” vagy ,eélet” érintkezése mellett, melyeknek viszonyara hatassal
lehetett a Babits eléadasaiban megismert ,expressio” szellemtdrténeti doktringja. Nem
realitas és fikcio, hanem realitas és ,kifejezés” elhatarolddasa jelenik meg: ,a koltészet
nem a valdsag kompenzacidja, hanem kifejezése”, amely az én megragadasanak igaz
maodja, de kdézben hiteltelennek bizonyul, ,amennyiben referencialisan megbizhatat-
lan”. Az iras megkettézddése valdsul meg az dnkifejezés aktusaban, miként az irashoz
analdog modon az élet is ,beirddasként” érvényesll (ahogy az ,&l6 testet” konyvként
is emlegeti Szabo Lérinc), és igy felcserélhetévé valik a kétféle materialitdst médium.’

Szabd Lérincnél egy pillanatnyilag felfogott érzéki észleletbdl indul el a vers,
mikdzben a kolté elkezdi kibontani a jelentkezd inger tartalmat”™® vagy egy emlékké

2 ,Ha tetten érjik csak egyetlen igaz rezdiléslinket, egyetlen konvencidtlan gondolatunkat, mar zeng
bennink valami, ami egybehangol az aktiv mlvésszel.” Uo., 5-6.
3 LA téma, a nyersanyag dnmagaban véve majdnem semmit sem jelent. Mindenki érezhet, mindenki

istenidlhet. A mUvészetben csak a kifejezett, a megmunkalt, szinte anyagszer(ivé tett, objektiv éimény
szamit.” Uo., 6.

4 Uo., 180.

5 ,Nagyszerlinek, hatalmasnak, gyonyoriinek tartom a vildgot, a valdsagot — a szépség csak egy része
avalosagnak! — és azt hiszem: ez az 6ridsi egzaltalt valo-vildagot (melybe a szellem, érzés és gondolat
is beletartozik) kotelességem magamon at minél teljesebben kifejezni.” Szabd, Vallomasok, 79.

6 Uo., 212.

7 Kulcsar-Szabd Zoltan, Tukdrszinjdtéka agyadnak, Racio, Bp., 2010, 271-279.

8 ,Valami megut, egy kis érzéki észlelet, nalam rendszerint a latasnak vagy a tapintasnak valamilyen
kdzlése, azon eltlinéddm, prébalom megérteni, megfogalmazni. igy indul a dolog. [..] Néha féloraig,
maskor tiz évig irok egy verset. Az a baj, legtdbbszér nem érek ra kibontani a jelentkezd inger
tartalmat, ilyenkor a két-harom elsé tudatosult szot feljegyzem és elteszem. Ezerszdm tele vagyok
mindenféle toredékkel, kdzillk sok késébb mar teljesen értelmetlenné valik.” Szabo, Vallomasok,
254-255.
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érlelddott tapasztalatbol fejlédik ki a lirai széveg.® A téma kibontasdhoz hozzajarul
egyfajta hangolo processzus is, ahogy az egyén konvenciotlan érzékelése az egye-
diséghez, a szamara ,igaz rezdllés” felfedezéséhez vezet, melynek zenei érzéklettel
megfogalmazott hangulati tartalma van. Ez tdmpontot nyujt az alkotéi munkahoz,
a kifejezéshez szikséges eszkdzdk ,kombindldsahoz”, kapcsolasahoz. Ezt igazolja
azis, hogy Szabo Lérinc olyan tdredékekként latta Toth Arpad el nem készlilt verseit,
amelyek alkalmasak a ,hangulat kitapogatdsara”.®

Ahogy indité magként érvényesll a téma, Ugy kapcsolasok utjan ndvekszik
koré a vers(test) a koncentracidban”, amely eltavolitja a koltét minden — az irdsban
felhasznalt anyagon kivuli — kilsé hatastol és jelenbeli lelkiallapotatdl is. ,Ne felejtsik
azonban, hogy a cimtéma sokszor csak urdgy, csak kiinduldpont, és a vers lényege
az, amit a koltd hozzafliz és a targya kdré épit.”? Ezt Szabd Lérinc azzal egésziti ki
radidinterjujaban’, hogy a koltd a téma kidolgozasahoz sajat egyéniségébdl (az ed-
digiek alapjan kovetkeztethetéen az individuumot felépitd tapasztalatokbol) hozza
|étre az ingereket és az emlékeket 6sszekdtd kapcsolasok altal a lirai kdltemeényt. Ez
a folyamatrész mar erételjesen hozzajarul a szoveg(t)es(tes)itd kifejezdi mozzanathoz.

Minden vershez egyetlen kifejezési forma tartozik, amely egyediségében,
pontossagaban és a kifejezés véglegesseégében hatni képes. A formaldtehetség
fontosabb, mint az alapul szolgdlé élmény — erre visszatérdéen emlékeztet a koltd.
A vers pontos megformalasanak problematikajarol tdbbszor is nyilatkozik Szabd Lérinc,
ezzelindokolva az elsé négy verseskdtet atirasat. Ezekben a magyarazatokban Ujra és
Ujra visszatér a ,véglegesséq” kifejezés, amely a formai kidolgozasra utal. Egy 1943-as
interjujdban arrdl beszél, majd egy cikkében arrdl ir,® hogy a versek alapja tovabbra is
azok az érzetek, amelyeket a kotetek keletkezésének idejében fogott fel akkori énje,
de a versek csak utdbmunkaval nyerhették el a vegleges formajukat, amelyet korabban
nem kaptak meg. Cikke egyik részletében'® a versek eredeti éiményének kicsoma-
golasardl ir, igy a modell elsé pontjahoz tér vissza, és Ujrajarja az alkotdi processzust.

9 A huszéves lélekre minden azon frissiben hat, 8 még »Ures«, kdnnyen tdltekezik. Harmincéves
kordban azonban mar nagyon sok élmény és emlék raktarozodik fel benne, aztdn még tébb és tdobb.
Koézben rengeteg élmény leleplezddik, rengeteg masrol viszont kideril, hogy allandésagban,
ismétlédé voltdban sokkal fontosabb a pillanatnyi »friss« rezduléseknél. Mindez az élményanyag
folyton erjed, keveredik 6nmagaval és a kikerllhetetlenll érkezé Uj impressziokkal, s igy aztan az
idésebb — mondjuk: kdzépkoru — koltd tulajdonképpen akkor is tele van »ihlettel«, amikor semmit
sem »érez«.” Uo., 254.

10 Uo., 113.

n A sikeres munkahoz elsésorban lelki-szellemi koncentracio kell: ez még idegen hangulatokat is
legydz. igy aztan egy szomorl percben megirhatd egy elézetes vidam perc tartalma és forditva.”
Uo., 255.

12 Uo., 180.

13 Uo., 182-183.

14 Uo., 250.

15 Uo., 210-215.

16 LJOt ésrosszat nem lehetett egyszerlen kettévalasztani azokban a versekben. Egységik természete

nem a keveréké volt, hanem vegydileti. Fel kellett bontani az alkatrészeiket, megolvasztani a széveget,
visszaidézni az eredeti lelkiadllapotot, amely sugallta dket, s gy kellett Gjradnteni az dntvényt. [...]
Az anyag megvolt az Uj mihoz, megvoltak a szavak, megvolt a lathatd szandék, az érzelmi vonal
irdnya, s megvolt hozzajuk az eredeti élmény emléke. [...] A versek vaza, alkata, csontozata szinte
kivétel nélkdl mindegyiknél mutatta, sugta, elém rajzolta, szinte kdvetelte a végsé format, az egyedul
helyes, sét egyedul lehetséges megoldast.” Uo., 213.
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A mar meglévo (de el nem készult) versforma magaban foglal valamiféle vezérelvet,
aziranyt, amely a végsé megoldas felé mutat. Ez lesz az objektivalasi folyamat utolsd
pontja és megvalosulasi formaja.

Az objektivalds a tovabborokitéshez, az archivalas sikerességéhez szliikséges,
amely soran a vers 6nallo(an mikodd) vildagga fejlodik. Szabo Lérine szerint erdsen
kapcsolatba hozhat6 a kifejezéssel, mivel az élmény objektivalasanak vagya és ké-
pessége jellemzi az aktiv és tehetséges koltét.” De ehhez a kdltdnek ,tudomanyos”
tavolsagtartassal kell vizsgalnia &nmagat'® (vagyis a versek anyagat], hogy aztan
a szerzdrdl levdlaszthatova és flggetlenithetévé valjon a mi.”® A kifejezés (véges)
sikerességével az objektivalt md énalld és hidnytalan vilagként él tovabb: ,A nyers-
anyag a koltészetben édeskeveset szamit; illetve: szamit, de csak azutan, hogy mar
format kapott. Minden jo vers teljes, korllkeretezett, 6nallod vilag, tekintet nélkdl
témajara vagy terjedelmére. Barmirdl szol, olyan, mintha minden benne volna. A kis
téma megnd a lélek, az érzés sugartdrésében, sajat motora van, az hajtja, az élteti.
A motor nélkll fenséges lehet a targy és biborba és barsonyba 6ltdézhet a stilus,
a mU mégis halott...”?° Az idézet utolsé két mondataban megjelend motorikus vagy
éltetd hatas viszi véghez az alkotdi modell dinamikus mikoddését és archivalodik
a mulben. Ez a hajtoerd az ihlet.

Az ihlet funkcidja minden alkotéi modellpillért mikédésbe hoz: kezdve a be-
felé fordulassal, a ,belsd alkalom” megteremtésével és az ahhoz kétédd objektiv
figyelemmel; folytatva az emlékezeést és kifejezést érintd kapcsolasok |étrehozasaval;
valamint a szellemi energia szolgaltatasaval, amely athatja és végigvezeti az egész
koltdi folyamatot. Ahogy mar szo esett az objektivalasnal a koltdi mi szerzdfligget-
lenitéseérdl, ugy ide kapcsolhatd az ihlet felllre” pozicionald perspektivateremtése,
amely Osszefligg a tudat? és akarat® szerepének hattérbe szoruldsaval, mintha
az aktiv kolté-én kivil esne ezeken a mikddéseken, és inkabb késébb lépne be
a munkaba a tudatos formalds, a javitas feladata. A ,belsé alkalom”? és az ebben
Lfeltlrél” mikodo koltdi elhelyezkedés egylttes megteremtése a kulvilag? (célelvi

17 Uo., 250.

18 LAz ironak ugy kell vizsgalnia magat, érzéseit és gondolatait, ahogy egy tudos vizsgalodik. [...] A
muvészet e tekintetben olyan objektiv, mint a tudomany.” Uo., 263.

19 Uo., 249.

20 Uo., 181.

21 ,Délelétt 2 Tucsok, délutan kettd; egyik utdbbi elsietve. Javitom majd, ha raérek. Mar 35 darab van!!

Most mar a sorrenddel is tdrédni kéne, s az atmenetek dsszehangoldsaval, hogy lehetéleg mind
6nalld legyen. Kezdetben sejtelmem sem volt az egészrél. Nagyon felllrél csindlom éket, negyvenéves
allando »ihlet«-tel.” Uo., 451.

22 ,Ugyanis, sajnos, ihletre van szlikség, ami nem az akarat fliggvénye, hanem valami felsébb kegyelemé.
A mUvészet Iényege titok és csoda. [...] A legjobb mUvészek olyan specialistak, akik nem kormanyozzak
magukat, hanem sugallatok dolgoznak bennlk.” Harminchat év: Szabd Lérinc és felesége levelezése
[1921-1944], bev., jegyz. Kabdebo Lorant, Magvetd, Bp., 1989, 682.

23 »Szlkséges hozza, hogy minden vers valamilyen belsé alkalombdl szilessen, hasson az érzékek, a
szenzualitds, a realitds igazsagaval, melegével; csak igy tudja kdzvetiteni az élmény elevenségét, az
elsé, egyéni meglatas kdzvetlenségét, 6rok Ujsagat.” Szabo, Vallomasok, 6.

24 »A kolté csak magaval torédjék. Latott taldn fat, amely szocidlis vagy egyéb lelkesedésboél terem
almat? [...] Az igazi iro6i mihely figgetlen minden kilsé eseménytdl, akarcsak a matematika. Itt nincs
megalkuvas. [...] A magas irodalom csak 6ncélu lehet és az egész magyar literaturanak rendkivdli
tehertétele, hogy tulsagosan politizalt.” Uo., 263.
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ra)hatasaitol® elhatarolt, alapvetd pozicid az alkotdi folyamatban. Ezt értelmezve
és tovabbgondolva feltételezhetd, hogy a koltd belsd (hatarolt) dllapotaban képes
létrehozni egy alkotdi perspektivat, és ebben a kllvilagtol elzart belsében felllke-
rekedik a tudatos mUikdédéseken, mikdzben aktivalodik az — ebbdl a tavolsagbdl
kezelt — érzetek és emlékek hasznalata, és ilyen értelemben mégis tullépi sajat
hatarait, ,belll(-felll)” marad énmagaban. Ezen a ponton jutunk el a kombinalashoz,
hiszen az ihlet Ugy mozgatja ezt a folyamatot, mint a hozza szikséges erd. Az ihlet
definidlasanal ezt emliti is Szabd Lérinc az 1942-es lillaftredi beszédében: ,Enélkul
az egyedul erét ado belsd sugallat nélkul a legjobb szandék és a leglobogdbb hit
sem tud muveket |étrehozni, amelyek kildnbek volnanak, mint azok, amelyeket a
normalis emberi logika és mondatszerkesztd képesség, mondjuk igy: amelyeket a
becslletes zsurnalizmus teremt.”? A logikai kapcsoldsokhoz hasonld feladatot szan
az ihletnek Szabd L&rinc az 1945-6s napldjaban is, annyi kilénbséggel, hogy a tudat
érzékelésén tulmutatd gyorsasaggal ruhdzza fel.?” Ennek az irdnyt ado jellegnek is
tébb fajtdja/mintdzata létezik a versek egyediségétdl figgden, igy seqiti a ,végsd”
kifejezés megtalalasat.

Erdekes példa az ihlet atdrokitésére és egyediségére, amikor Szabd Lérinc
a versforditasrol beszél az egyik interjujaban: ,Sokszor tapasztalom, hogy a mdfor-
ditdsban is van ihlet. Valdsaggal belénk koltdzik a régi halott kI, szinte & sugja
a magyar szavakat. Olykor kisérteties, hogy ujbol mennyire meg akar szlletni ben-
niink.”? Ebben a megfigyelésben benne rejlik az atérokitett koltdi egyéniség(tartam) és
az ihlet(erd] egylttes jelenléte, amely irdnyitdi funkciojaval segiti a forditét az alkotdi
Ut Gjrajarasaban. De nemcsak a forditas, hanem a versirasi aktus is (ihlet-)eréforrast
jelent.?® A napldiban visszatéréen hivatkozik az alkotdi erd jelenlétére vagy nélkilé-
zésére, Osszefliggésbe hozva azt a fizikai joléttel és a nyugalmi llapottal > gy teszi
ezt az 1945-6s napld bejegyzéseiben’' is, amikor arrél szamol be, hogy kériiményei,
érzelmi és fizikai dllapota hatraltatjak a lirai alkotasban. Azonban a Tlicsbkzene irasa-
hoz — szdmara is érthetetlen médon — szellemi eréhoéz jut.® Ettdl kezdve rendszeres

25 A politikai befolyastdl valo fliggetlenedéshez Id. Gorove Eszter, Liraeszmény és politikum Szabd
Lérinc koltészetében és publicisztikajaban = ,Orok véget és 6rék kezdetet”. Tanulmanyok Szabd
Ldrincrdl, szerk. Kabdebd Lorant et al., PIM—Prae, Bp., 2019, 238-258.

26 Harminchat év, 82.

27 ,Taldn minden attél figg, hogy mit értink ihlet alatt. Ha azt mondom, hogy a logikus levezetés
lépcsdinek gyors atugrasat, akkor foltétlendl van. Hogyne lenne! [...] Igenis, az izgalom, az érzés
nagyon jé stigonk; a gondolat, a részletezd kidolgozas lassabban jar, s Toth A. azokban a téredékekben
valészinlileg csak el akarta fogni a replld sejtést: nem Ures rimszavakat irt papirra a geometriai sarkak
kirakdsa céljabol, hanem érzett, sejtett valamit, ami azokat egybeolvasztja: maris dsszetartozdénak
észlelt valamit, amit az értelme még nem fejtett meg.” Szabd, Vallomasok, 342-343.

28 Uo., 171.

29 ,Hazugsag, mert nem tudom szivvel csindlni. Mondtam mar, hogy semmi sem érdekel. Hétfén
elkezdtem irni valamit, egy verset, cséndes kétségbeesésemet: mert ennek kifejezése is visszaadna
erémet egy idére.” Uo., 98.

30 Uo., 73, 269.

31 Uo., 302, 322, 351, 411, 423, 425.

32 LTestem vacak, szivem egészen hitvany, alig reszket, lelkem gyenge és §jult, a szellemem azonban,
vagy annak is valami kis kézponti része, magva, pusztithatatlan: ez tartott, ez fogott, ez irdnyit! Ez irta
a verseimet is, a mostaniakat — haznagysagu kinoktél dagado fejemmel teljesen mas természetd,
hangulatu, gondolati tartalmu, semmiképpen sem aktualis t¢makat dolgozott fel, mintha semmi se
volna velem!! Csakugyan ijeszté tulajdonképpen. Vagy érilt vagyok, gyerek vagyok?” Uo., 452—-453.
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az alkotdi aktivitas. Tovabba egy interjuban arrdl is beszél, hogy egy nagykereske-
delmi vallalat vezetésehez ugyanannyi ,szellemi energia” sziikséges, mint egy ,igazi,
végleges, érdemes vers kitermeléséhez”.3* Szabd Lérinc lillaflredi beszédében
az ihlet ,er6t adod belsd sugallat” és ,misztikus szUl6- és teremtderd™4. Ez az energia
a témabdl ,motorikusan” megindulva végigkiséri az egész koltdi folyamatot, hogy
biztositsa a dinamikat a kilénbdz6 réeszmikddéseknek, amig el nem ér a sikeresen
kifejezett versig, amelyben archivalodik.

Az ihlet versalakitd hatasahoz a Nyitany hangulat- és hangoltsag-tapasztalatat is
érdemes figyelembe venni, ahogy a kint és a bent, a tlicsdkzene és a lirai én belsé
allapota kdzétti oppozicid® megszinik, és a lirai ént dthangolja a kivilrél érkezé
zeneiseg. Olyan aktiv befogaddi egyuttalkotas ervényesul, amelyben a hallas és
a hangkdlcsdnzés koegzisztencidja létrehozza és meg is valtoztatja alanyat.*® A német
"Stimmung’ kifejezésbdl addddan a hangolast alapvetéen vonatkoztatjak egy hangszer
behangolasara, és arra az allapotra, amikor hangoltta valva készen all a zenélésre
az eszkdz.%” Ha az emlitett zenei metafordt vesszik alapul, akkor érthetévé valik
a hangolddas és az ihlet konstellacidja, és ezen keresztll az ihlet pozicidja és szerepe
is konkretizalddik. Az ihlet(erd) a Ticsékzenében elsd kdrben csupdan a targytalan
atmoszférikus hangulatisaggal képes megjelenni, mivel a hangulat ugyanugy targy-
talan, ahogy a hatartalan végtelenségként érzékelt ihletallapot (mint példaul ahogy
A tulso part megjeleniti). A médiumvaltasok célja az ihlet archivalasa és masok sza-
mara hozzaférhetdveé tétele, amelyre csupan a hangulat medialitdsa nem alkalmas,
viszont elsédleges, érzékelhetd megjelenése az ihletnek. Amint mas médiumokba
kerl, egyre hataroltabba valik, mint a kdtet énje, azonban végtelensége megmarad.
A Nyitany és a tlicskdkhdz szold kdzjatékok ihletének mediumvaltasa ot Iépcsdben
irhatd le, de minden [épésben explicit vagy implicit formaban a zeneiséggel szévédik
Ossze. EI&szor a targytalan hangulatisagban jelenik meg az ihleterd, és megteremti,
valamint ndvekedésnek inditja a kifejezést a zenei médiumon keresztll. A masodik
|épésben mar a kiilsé ticskok zeneiség(éb)e (agyazott hangulat) hordozza az ihletet.
Majd a lirai én belsdvé teszi ezt a (hangulat)zeneiséget, amellyel az ihlet megmarad
a zenei médium szintjén, de a kolto fizikai valdja lesz a taroldja. Ezutan ebben a fizikai
archivumban 6sszemosodott képzenéve; ([emléklképekké alakul. Végll megtorténik az
ihlet atlltetése a koltd testi materialitasabol a textualis médiumba, amely lehetdséget
ad a partitura befogado altali megszolaltatasara.’®

33 Uo., 247.

34 Harminchat év, 682, 683.

35 Menyhért Anna tanulmanyaban a Nyugodt csoda szintaktikai szerkezetét vizsgalva és dtfogdan az
egész Nyitdnyban feltarja a felsorakozd oppoziciok jelenlétét és felolddsuk lehetdségét. Menyhért
Anna, Rajzok egy kdltemény tdjairdl. Motivum, szerkezet és jelentés Szabo Lérinc Tucsdkzenéjében
= Ujraolvasé. Tanulményok Szabd Lérincrdl, szerk. Kabdebd Lorant — Menyhért Anna, Anonymus,
Bp., 1997, 104-105.

36 Lérincz Csongor, tlicsbkzenében Uj tlicsékzene”... = U6., A lira medialitdsa, Anonymus, Bp., 2002, 172.

37 David E. Wellbery, Hangulat, Kalligram, 2017/julius—augusztus, 49-76.

38 Loérincz, i. m., 169-206.
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A Tlucsbkzene medialis valtasaiban az ihlet archivalasa és a befogado altali kicso-
magolasa, valamint Ujra végtelenné tagitasa torténik. A Tlicsékzene vonatkozasaban
igy nyer értelmet a Jozsef Attila altal leirt ihletdefinicié azon része, amely a ,hatarolt
végtelenség” meghatarozast hasznalja. Az Ihlet és nemzetben az ihlet olyan mualkotas
elétti (és abban tovabbadhato) szellemiség, mely igényli a szamara pontos és egyedi
format, amelyben megnyilvanulhat. De a kifejezés formajan belll, jelen esetben az
(elkészult, ihletét veszélyeztetd valtoztatast nem engedd) kolteményben, megtartja
végtelenségét azzal, hogy egy idéegységet ragad meg és gorbit teljességgé,
a valdsag egy darabjat ndveszti valosag-egéssze, ezzel eltakarva a valdsag tébbi
darabjat, mintha csak a mualkotasbeli ihlet Iétezne.* Az ebben leirt ihlet egység-léte
valasz lehet a Tlicsékzenebeli lirai én céljara, a ticsdkzenével kitdltdtt ,gdmbforma™°
mUegész megteremtésére és a kifejezés tdkéletességére vald tdérekvésre, amellyel
igyekszik Iétrehozni az ihlet tovabbadhatosagat, egy hidanytalan (Jozsef Attila szavaval
élve] ,valosagot”. Az ihlet — végtelenségébdl adédoan — olyan hordozdban jelenik
meg elséként, amely legkevésbé hatarolt, hogy aztan az emlitett tdbb lIépcsds fo-
lyamatban egyre hataroltabb és pontosabb kifejezést nyerjen, mikdzben megtartja
feltarhatd szellemi végtelenségét.

A Nyitanyban a hangulat kllsé és belsé megjelenése is eldkertl, ahogy Wellbery
meghatarozza a jelenség alapveto jellemzdit.#' A kiilsd, targytalan* (vagy explicit Gizenet
nélkali) ticsdkzene és ennek a mintdjara a lirai énben belll is megjelend muzikalitas
a hangolas altal valik atvehetdvé a kdltd szamara.** Nem a zeneiség masolasa torténik,
hanem az abban rejlé ihlettel telitett hangulat belsé atvétele, amelyet a ticskdk zenei
médiumabdl bont ki, és az atvétel utdn maga is zeneiséggé alakitja azt. igy a Ticsdk-
zene kéltdje mintha egy fuvos hangszerhez valna hasonlatossa, amely behangolt és
elékészitett a zenélésre a tlicskdk hatasa** altal. Azonban a hangok megszdlaltatdsahoz
szlkséges a zeneteremtd lehelet,*> azaz annak az életerének a birtoklasa, amelyet

39 Jozsef Attila, Ihlet és nemzet = U6., Tanulmanyok és cikkek 1923-1930, Osiris, Bp., 1995, 95-127.

40 Kulcsar-Szabo Zoltan tdbb példat is hoz a gdmbmotivum megjelenésére, az alakzatot a Tlicsdkzene
vildganak és annak zeneiségének teljességével teszi azonosithatova, ahogy példaul ramutat erre Az
elképzelt haldl kapcsan is: ,a Tlcsékzene (a ticsdkzene) univerzuma akkor is gdmbként termeli
Ujra magat, amikor emlékezd hdsének elképzelt haldla beteljesedik”. Ahogy a tlicsdkzene is a
Tlcsékzene fikciojanak részévé valik, ugy ,tobbféle médiumvaltast is igénybe vesz (a tiicsékzene
zajabol masutt is nyelvi »jelet« vagy éppen friss »képeket« fog be az emlékezet), az ihletd cirpegés
[...] gyakran szinesztetikus megjelenitésben Iép eld, mas esetekben pedig metaforikusan vagy
kifejtettebb hasonlitds révén terjed ki vagy tikrozédik a felidézett emlékképek leirasaban.” A
legatfogdbban végigvitt tlicsdkzene-hasonlatot a réten megbuvo tiicskdk daldnak és az égi csillagok
fényének tikrés szembeallitdsaban latja, amely ugy makodik, mint egy kapcsolotabla, amelyben
hang- és fényjelekként Iépnek szinre az emlékek. A fény és zene mindkét irdnyu atvitelére hoz
példakat, és megallapitja, hogy az emlékezésbdl felépitett univerzumot a tlicsékzene adja és hatdrozza
meg (a fényjelek és zeneiség kiterjedése altal) a foldi és égi hatarait. Kulcsar-Szabo, Tikérszinjatéka
agyadnak, 253—-255.

41 »A hangulatok nem pusztan a pszichikai belsé élet moddjai, hanem bennlinket korllvevd atmoszférak
is.” Wellbery, i. m., 50.

42 ,De a hangulatok — az érzelmekkel ellentétben — nem irdnyulnak intencionalisan egy targyra.” Uo., 50.

43 A hangulat kommunikacidja szuggesztiv modon, mintegy ragalyosan, az explicit (és ezzel a tagadhato,

elutasithatd) kifejezés kiszobe alatt torténik.” Uo., 50.

44 Nyilvanvaldan érdekes, hogy a Vers és valdsag is kiemeli a tiicskok hallgatdsanak aktusat, és az azaltali
zeneiség belllre poziciondlddasat. Ez a processzus belsé hangold funkcidként is felfoghato. Szabod
Lérinc, Vers és valdsag, I1., Magvetd, Bp., 1990, 193-200.

45 A magyar ihlet jelentésére hatassal volt a latin inspirare kifejezés. A TESz. szerint az ihlet az 1372-t8]
adatolhato ihel 'sugalmaz, inspirdl’ igébdl jott 1étre, elészor fénévként hasznalva, késébb pedig
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a behangolt tlcskok is magukban hordoznak. Fizioldgiai szempontbdl nézve fontos
szerepet kap a lélegzet az élébeszédben elmondott vers processzusaban, mivel
a levegd hozza mikoédésbe a hangképzd szerveket. Ugyanugy, ahogy az élet [és
a megszolalas lehetdsége] a lélegzet mikodésében érhetd tetten, az alkotoi fo-
lyamatnak (mint a tlicskdknek a zenéléshez] is sziiksége van az életerd jelenlétére.

A (zenei] ihlet(erd) nemcsak a lirai én versirdi aktivitdsaban jelenik meg, hanem
a mar emlitett tlcskok ciripeld képességében, valamint a Galagonya zenei mintara
torténd névekedésében is. Az az élet(erd), amely az alkotdi folyamatot is mikddésbe
hozza, a tlicskdk egyetlen dekddolhatd Uizenete,*® hangulati meghatarozdja és ma-
kédtetdje, és egyben a kotet témaja is. Az ihlet szempontjabdl a ticsdkzene tematikus
Uzenete a mU csirdjanak tekinthetd, emellett a kivil tapasztalt életerd belsd létreho-
zasa teremti meg a lehetdséget, hogy elinduljon az irds aktusa; a mnemotechnikai
folyamat és a lirai kifejezés. Az animalis szint mellett a névényi életerd is megjelenik
a Tlcsokzenében a ndvekedéssel egybekdtve, és ugyanugy zenei médiumu ennek
az erébnek a megnyilvanulasa is, miként a ciripelés.

Az ihlet organikus metaforikaja tobb kdlténél is eléfordul a prdzai ihletvallo-
méasokban. Nemes Nagy Agnes a Tudjuk-e, hogy mit csindlunk? cim( esszéjében
magként hatdrozza meg a vers kiinduldpontjat, amelybdl lehet tébb is egy versben,*
hasonldéan Weores Sandor is csirdkat emlit A vers sziiletésében.*® Mindkettdjiknél
a verstémara vonatkozik, egy alapvetd élményre, amelybdl asszociaciok altal epul
fel a vers. Weodresnél az ihlet koncentracios allapot, és abban fejlédik ki a csirdbol
a névény, Nemes Nagy Agnesnél pedig az ihletmintaba lltetett élménycsirdbol.
Szerintlik mindig van egy Iényegkdzepe a versnek, amelybdl kind a névény. Ahogy
a koncentracio és a gondolatok aramlasa, valamint a ndvesztd erd eldkerdl, a flow
élménye rajzolddhat ki. Csikszentmihalyi Mihaly az emlékek hasonldsag szerinti ren-
dezését vagy kapcsolasat, annak mintazatalakitd folyamatat tartja a gondolataramlat
alapvetd feltételének, amely — mint az minden aramlattevékenységben megvalosul
— az irast mikodtetd pszichikai energiat szabadit fel.*

Gottfried Benn Liraproblémak cim( elbadasaban az ihletet ,halvany csiraként”,
Lvalamiféle pszichikai anyagként” hatarozza meg. Ez mar nem csupan egy kiinduld
élmeény, hanem egy olyan versel&ttes, amelyben elére létezik az elkészulés eldtt
allé vers, mar csak a kifejezést kell megtalalnia a kdltének. T. S. Eliot is megerositi
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igeként jelenik meg. Az ihel kezdetben lehelésre utald kifejezés volt a hangutdnzé mivoltabdl
kifolyolag, amely rokonithatova teszi a lehel’lehel, 1élegzik’ igével. Feltételezés, hogy az ihlet a
latin inspirare 'belefyj, ralehel, ihlet’ forditasaként kapott Uj értelmet az eredeti lehel utdn. A magyar
nyelv térténeti—etimoldgiai szotara, |l., fészerk. Benkd Lorand, Akadémiai, Bp., 1970, 195.

46 Kulcsar-Szabo Zoltan a Szabd Lérinc altal is ismert és emlitett Huxley-verset hozza példaként,
amelyben a megszolald kabdcak lekottdzandd lizenete maga az élet, és a Tlicsdkzene kontextusaban
gondolkozva megddllapitja: ,a ticsdkzene Gizeneteként — az 6néletrajzi emlékezés MUizsdja (és egyben
targya) itt maga az élet, méghozza a sz6 bioldgiai értelmében vett létezés”. Megeroésitd példaként
emliti a 32. verset, amelyben a vers megszolitottja az Emlékezet istenndje, majd a lirai én 6nmaga,
aztan az ,élete”. Kulcsar-Szabo, Tikdrszinjdtéka agyadnak, 245-246.

47 Nemes Nagy Agnes, Tudjuk-e, hogy mit csindlunk? = Ud., Szé és szdtlanség, Magvetd, Bp., 1989,
54-56.

48 Wedres Sandor, A vers szliletése, Dunantuli Pécsi Egyetemi, Pécs, 1939, 25-33.

49 Csikszentmihalyi Mihaly, Flow. Az dramlat, Akadémiai, Bp., 2019, 163, 164, 168, 176, 273.

50 Gottfried Benn, Liraproblémak = Ué., Esszék, eléadasok, szerk., jegyz. Kulcsar-Szabo Zoltan, Kijarat,
Bp., 201, 205.
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a tapasztalat valdszerliségét, amennyiben A kdltészet harom hangjaban Bennre
alludalva nevezi ,teremté csirdnak” az ihletet.” 1919-es eléadasaiban Babits Mihaly
is hasznalja a csirdzas kifejezést, amely egy kdzponti élménybdl indul ki nala is,
ahogy Nemes Nagynal és Weodresnél. Mindekdzben a kéltdi kibontakozas metaforaja
a névény névekedése, amely a lirai [élek altal valogatott eszkdzdk felhasznalasaval
valdsulhat meg. A mag a koltd lelke, amely aztan kifejezddik a vers analogonjaban,
azaz a ,ndvényben”.5?

A Galagonya kilsé (burok]rétege az az anyagi létezd, amely felhasznalasa-
val kialakulhat a névény a lathatatlan ritmika hatasara, ahogy a Nyitany alkotdja is
felhasznalva emlékeit, kdveti a zenei mintazatot. A ,megy” ige és az ,alld” folyama-
tos melléknévi igenév diszjunkcidja a Galagonya elsé soraban az alkotdi folyamat
mozzanatlan mozdulatsorat alludalja, miképpen a Nyitany koltoi (énvesztett] entitasa is
kilsé mozzanatlansagban halad a belsé mozzanatos képaramlasban. Ahogy a koltd(i
médium) sajat (buroklemlékezetébdl veszi az anyagot a szoveg(test)esitéshez, abbadl
épiti fel a folyamatosan ndvekvd lirai muvet, ugy a névényi mikddeésben is sajat
szerves anyagaval halad elére ,6nmagaba zarva™ ,Csdvekbe zarva gydkér s mag
kézétt / sose hagyod el dolgos bortdndd”. Erre a zartsagra utal a kdtetben és Szabd
L&rinc életmUvében tébbszér is visszatérd Egy”, amely az egységre, eqy lehatarolt
vildgegészre utal, ugyanakkor (burok}hataraval ellehetetleniti egy masik nagyobb egy-
séghez vald hozzaférést, amelyben bennfoglaltatik. A ,végben is a / kezdet maradsz”
chiasztikus szerkezet —amely még a ,végben” sorvégre és a ,kezdet” sorelejére kerild
enjambement-ban is megnyilvanul — parhuzamba allithaté a ,Csévekbe zarva gydkeér
s mag kdzétt” sorral, amelyben nem a magbol névekvé véges élet inszcenirozodik,
hanem az 6rokitd kezdet. A Galagonya metamorfotikus chiazmusaban visszakdszon
ugyanaz a szerkezet, amely a Nyitany 7. versében jelenik meg (,6rék véget és 6rok
kezdetet”), utalva ezzel a lirai én(ek] szdveg(test)esitd atorokitésére, amely a vers
médiuman keresztlil valdsul meg. Ebben a materialis archivalasban ugyanaz a szer-
z6fliggetlenitett (az olvaso altal mikoédésbe hozott) ndvekedésre kddolt ([meta)élet
jelenik meg, minta magba zart zenei kod a Galagonyadban (,Ev s Nap roppant taktusat
/ magga lassitja”). Névénytani axidoma, hogy a mag olyan DNS-t tartalmaz, amely
meghatarozza a kifejlédd ndvény morfoldgiai strukturajat, tulajdonképpen koédként
funkcional, mint egy névekedéshez sziikséges [élet)minta® a fejl6dé ,embridban”
Az er®” aposztrophikus megszdlitasa, valamint ezen megszolitott ,agbogas ritmikaja”
indexeli a ndvekedés és az drokités agencia-forrasat. Az érokitderd zenei medialitasban
aktivizalddik, és annak mintajara alakul a névény matéridja. Ennek a folyamatnak része
az emlékezet zenei formaban torténd archivalasa is; ,Ev s Nap taktusa” és a névény
Jegelsé nyaranak” megdrzése. Ehhez hasonldan zeneként tarolddnak a koltd-medi-
umban (majd a versekben) az iddpillanathoz rendelt éimények a Nyitanyban: ,,...ott
cirpel, ami csak / enyém volt, vagy, vagy boldog pillanat” (Taj épdl, omlik). Ahogy
a zenei mintaként szolgalo eré médiumot teremt maganak a névény-(csé)matéria
formaldsa soran, ugy annak strukturajaval valik egyenléveé, és ez atmedializalodik

51 T. S. Eliot, A kéltészet hdrom hangja = Ud., Kdosz a rendben, Gondolat, Bp., 1981, 454,
52 Babits Mihaly, Egyetemi eléaddsok 1919, Racio, Bp., 2014, 188.

53 A ndvényi anyagcsere élettana, szerk. Fodor Ferenc, ELTE TTK, Bp., 2013, 1.

54 Novények és gombak szervezddeése, szerk. Kristof Zoltan, ELTE TTK, Bp., 2013, 8-9.
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a magba, mint a koltéi szubjektum(ok) verseskotetbe ,tomoritése” soran. A ,mag-kod”
JKindvesztésére” példa a Vers a Pédiumon dezantropomorf médon instrumentali-
zalt szubjektuma, aki a felolvasoi aktusban ,lejatssza” és kiteljesiti a versegységet.
Valamint a Holdfogyatkozas olvasora varo lemeze”, ahol a befogadd olyan médon
feltételezett, mint egy mechanikus lejatszészerkezet a verseskdtet megszolaltatasahoz.
A textualis magga sdritett, mar medializalt ihlet befogad¢ altali kibontakoztatasanak
inverze az ihletarchivald folyamat, amely szintén egy kezdet, eqy csirdzas. Az alkotd
a meta-ihletet medializalja egy materidlis hordozéba, a befogadd pedig immateri-
alizalva visszaforditja a medialis folyamatot, hogy hozzaférjen a meta-tartalomhoz.
A (metajellegU) ihlettéma-mag, amelybdl kidgazik a névény (azaz a mu), a Ticsok-
zene esetében a tlicskok Gzenete: az ,élet”. Ez a ticsdkzene nem csupan tematikus
ihlet, hanem magaban hordozza a kétet ihletmintazatat. Ez a lirai én(ek]re gyakorolt
irdnyitottsagban nyer érvényt, a zeneiként megjelenitett irdi aktusban: a ,kétazasban”. s
Szabo Lérinc — ahogy az ihletmodellje alapjan kiderilt — és mellette Babits Mihaly,*®
Nemes Nagy Agnes® és Jézsef Attila®® is vallotta, hogy minden versnek egyetlen toké-
letes formaja van. Négytk k&zil az utdbbi kettd az ihletre hivatkozik, amely kikdveteli
maganak az egyetlen kifejezési format, amelyben Jozsef Attila® szerint tovabbadhatova
valik. De emlithetd Derrida Mi a kdltészet? cimd esszéje is, amely szerint a kdltemény
ragaszkodik a nyelvben kifejezett formajahoz, ezért valtoztatast nem tlré diktalas
Utjan irddik a befogaddba.®® Az ihletminta-felfogds kapcsolatba hozhatd a Nyitany
zenei iranyitasanak funkciojaval, ha figyelembe vesszik az eddigiek alapjan, hogy
az ihlet zenei medialitasu kodként alakitja az emlékezet anyagat és a nyelvi kifejezést.
AkUlsé ticsdkzene iranyito jellege felidézi az Okori irodalombdl ismert Muzsa-to-
poszt, ahogy a tlicskdk hasonlo szerepben jelennek meg, mint a Platon Phaidroszabdl
ismert kabocdak.®' A Nyitany elsd darabja felvillantja a hagyomanyos muzsai invokaciot,
amelyben az én csupan a tlicsdkzene altal alkothatia meg magat, tehat a szerzé-

55 ,Masfél éve mar! Micsoda / varazs volt az a részeg éjszaka, / az az egy-helyt cikazd kép-zene: /
augusztus, kedd, tizennegyedikel... / Masnap kétazni kezdtem... Ti, mire / virradt, zartdtok a magatokét;
/ s lam, az én notam ma is toredék.” (Téredék: A tlicskbkhoéz) ugy feszitik lelkemet, tollamat, / hogy
mar régen nem a réti zenét / kétdzom, hanem ezt — a magamét!” (Kézben a tlicskdk)

56 ,Nincs altalanos esztétikai szabaly, de minden egyes miihéz megvan a csak odavald norma. Minden
élményhez, lehetéséghez az egyetlen élménykifejezés utja.” Babits, i. m, 66.
57 ,Az ihlet kbzepén (l6, lathatatlan versmag is kis villdmocskakkal, nagyon hatdrozott dramitésekkel

csapdos ra a versiro kezére, ha rossz szot taldl leirni, vagy eltéveszti a... nem tudom, mit. [...] Mert egy
dologban ez a valaki-valami — hol arkangyal, hol iskolamester, hol turbégenerator — nagyon
kdvetkezetes: nem tlr ellentmondast, 5nmagatdl semmi eltérést. O tudniillik a minta.” Nemes Nagy,

i.m., 54.

58 ,...az ihlet ragaszkodik alakjahoz, amelyben megjelenik, tehat 6nszikségképpen veszi magara.” Jozsef
Attila, Ihlet és nemzet, 91.

59 .Mert amikor elolvasta, akkor & maga is megalkotta, a benne rejlé szellemiséggel, ihlettel, ami

pedig nem térténhet masképpen, minthogy az ihlet, ugyanaz az ihlet megvan benne is. [...] a kdlteményt
aki elolvassa, az szintén annak a szellemiségét veszi magaba exisztencidjaba...” Uo., 131-132.

60 Jacques Derrida, Mi a kéltészet?, ford. Horvath Krisztina — Simonffy Zsuzsa = A posztmodern
irodalomtudomany kialakuldsa, szerk. Bokay Antal et. al, Osiris, Bp., 2002, 276-279.

61 Az okori ihletfelfogas elterjedtebb vonulata szerint a kdltd mint éntelen kdzvetité jelenik meg, akin
keresztul a muzsak szolnak. Ide kapcsolodik a Menyhért Anna altal is idézett részlet Platdon Phaidroszabdl,
melyben a koltdkke valtozott kabodcdakrdl ir, akik azért alakultak zsongo rovarra, mert a koltdi
lelkesUltségben elfeledkeztek &nmagukrol, ételrél és italrdl, nem vették észre, hogy meghaltak, ezért
atalakultak, hogy 6rok életet kapva (az 5. vers ,sose halunk meg” sora utalhat erre az 6rok életben
zsongo allapotra) kdzvetithessék a muzsak énekét. Platdn, Phaidrosz, Ikon, Bp., 1994, 107. Valamint:
Menyhért, i. m., 100-101.
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funkciot, azaz a szoveglétrehozdi egyeduralmat megvonja a zenei iranyitodelv, de
amasodik és harmadik darabban az aposztrophé 6nmegszolitasként és az olvasdhoz
valé odafordulasként valosul meg. Tehat a ,morajként” megjelend zene értelemmel
vald ellatasa nem magatol értetddd, feltételezi a hallgatot (a kihallas és kiiras képes-
ségével rendelkezoét), aki transzformalja.®? A ticsokzene-motivumban lokalizalodik a
kotet koltdi nyelvének dnreprezentacioja azaltal, hogy a kéltdi megszolalas feltételéve
valik a tlcskok ,lzenetének” (a jelentés nélkilli vagy nem explicit modon fordithatd
morajnak) nyelvi alfabetizacioja. A leforditandd zeneiség poétikai megjelenését
tébb aspektusbodl is megmutatja Kulcsar-Szabd Zoltan, de jelen gondolatmenet-
hez kiemelendd ezek k&zll a 107. és 108. vers példaja, amelyben a metronomikus
hangeffektus a sajat koltdi nyelv megtalalasat implikalja. Tehat az ihlet aspektusabdl
elmondhatd, hogy az ihlet-ritmika és a koltdi nyelv mikddése csak relacidban jéhet
létre a Tlcsbkzene poétikai vildgaban. De ahogy Kulcsar-Szabo is tdbbszdr utal ra
(példaul a szirén mitoldgiai hatterére hivatkozva), hogy ez a zeneiség a sajat nyelv
LZenéjenek”, ritmikai-metrikai térvényeinek a meghallasa, Ugy a zenei médiumu ihlet
a nyelv ezen tulajdonsagan keresztll ,vonul at” a szdveg médiumaba.®® A lelkesult
onkivileti dllapot (,Zug, repes, arad a ticsdkzene, / nem tlri, hogy gondolkozz:
Utem, / szent ragaly, elkap: mint mar annyiszor!” — Orids sziv) ellenére nem a muzsak
emlékezetébdl, hanem a lirai én sajat kognitiv anyagabdl épll fel a mu, a zeneiség
ezt mozgatja. Az értelem kizarasa és jelenléte egyszerre mutatkozik meg az alkotoi
folyamatban, ugyanis a zeneiség folénye mellett kdzbelép — a kifejezés megfeleld
formajanak megtaldlasaban — a tudatos kolté az E/1-es ,rendezek” igében: kétely,
jaték és képzelet, / a zlirzavar, amit most rendezek”. (T4j épdl, omlik) De ez a ren-
dezbelv mar a belséve tett zeneiség iranyitasanak kordaban tartasara vonatkozik.
Az dnkivilet és az énjelenlét paradox kettdsége altal sziletik meg a vers.

A Tlcsbkzene alapvetd tapasztalata a verseket ird jelenbeli kdItd én-nélkilisege,
hiszen folyamatos az eggyé valas a multbeli énekkel és hangjaikkal, olvasott/hallott
vagy érzéki tapasztalataikkal. Kabdebd Lorant két meghatarozé vonulatot azonosit
a TlucsOkzenében: eqy életrajzi iranyt —amely a 225. verstdl felszamolddik a masodik
kiteljesitésének helyet adva — és egy Iétbolcseletit. Ehhez a kettéhdz kapcsolja a kdtet
kontinuitasat és diszkontinuitasat, ahogy az életrajz linearis el6re haladasa lehetévé teszi
a folytonossagot és &sszefogja a kdtet verseit, mikdzben ezzel ellentétben a létbol-
cselet motivumainak folyamatosan metamorfizalddo képei feldaraboljak az egységet.
Az életrajz alarendelését azzal indokolja, hogy a kéltd nem az életrajzi esemeényekbdl
vonja le a bdlcseleti kdvetkeztetéseit, hanem Ugy lattatja azokat, hogy visszatlkrozzek
az & [multbeli) identitas(ai/)at, amely(ek)en keresztiil &tszliri a tapasztalatait.54 Osszevetve
a — motivumok Kabdebd altal emlitett valtozd dinamikajat, az ebbdl fakadd — disz-
kontinuitast és a személyisége(ke]n keresztlli lattatast, megallapithatova valik, hogy
a [személyiség),sztr6(k)” is képlékenyen formalod(na/lik, amely(ek)be belehelyezkedik
a jelenben alkoto koltd alakja. Arra Kabdebd is utal, hogy a kdtetbeli szerzé tavolsag-
tartassal kezeli a felhasznalt életrajzi emlékeket — annak ellenére is, hogy szubjektiven

62 Lérincz, i. m., 135-142.

63 Kulcsar-Szabo, Tiikdrszinjatéka agyadnak, 240-244.

64 Kabdebo Lorant, Az életrajzi versciklus mint az életmeditdcio alkalma = Ué., ,A magyar kdltészet az
én nyelvemen beszél”, Argumentum, Bp., 1996, 217-252.
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felfogott anyagrol van szo —, és egységében érzékeli azokat, ezért képes megteremteni
a darabok k&zétti kapcsolatot, a kontinuitast. Ez a szerzdi tavolsagtartas, az életrajzzal
(egy ideig teljesen) parhuzamosan miikodé 1étbolcselet abba az iranyba mutat, hogy
a jelenbeli alkotd 6sszességében latja a kildnbdzd élethelyzetekben és identitasain
keresztll felfogott tapasztalatokat, de mégis képes az iras soran belehelyezkedni
az éppen megformalt személyiség bdlcseleti aspektusaba.

A Tlics6kzene énjének identitasa nem homogén, mivel polifon szélamokbal
tevédik 6ssze az [alapvetden tdbb és kildnbdzd) multbeli én(ek)be vald visszamertilés,
az idézések nem zarjak ki az eltérd (olykor ellentmondasos) tudatok hangjaiba valo
belehelyezkedést, tovabba a visszatérd motivumok folyamatosan Ujraértelmezéd-
nek és ujrakontextualizalddnak, valamint valtozik az énnek a tdébbi szerepléhdz vald
viszonya.®® ,Az életet csak tdbb hang képes reprezentalni, az »élet-széveg« tulmutat
a »szerzOkon«”. Tehat az én(ek)nek nincs alarendelve a szdveg, az élet(et add ihlet).
igy nem egy visszatekint®, megkdviilt személyiség alkotd koltét latunk, hanem egy
énvesztettet, aki atlényegll a belsé zenéjébe, amely Ujabb zenéket kapcsol egy-
mashoz®” magan belll, elindul az emlékezés asszociacidja;®® ,az ént tehat a széveg
alkotja, nem az én a szbveget”.®® Tébbféle ,burok” jelenik meg, atlényegulve az éppen
megjelenitett tdbbhangu énbe. Az atlényegulések identitasvesztésének elismerésére
példa a 204. vers: Es ahogy / tetszett néha, mily tarhaz tind®kél / bennem, mily élet,
mily zsufolt tikor, / sokszor ugy féltem, hogy nekem talan / nincs is egyéniségem!”

65 Kulcsar-Szabd Zoltan, A személyiségkonstrukcio alakzatai a Ticsékzenében — avagy egy ,antihumanista”
olvasat esélyei = Ujraolvasd. Tanulmanyok Szabd Lérincrdl, 130-142.

66 Kulcsar-Szabo, Tiikdrszinjatéka agyadnak, 136.

67 Az emlékezés is zenei jelleggel mikodik, ahogy a strukturat és elinditd hatast nyujté ciripelés (,...ott
cirpel, ami csak / enyém volt, vagy, vagy boldog pillanat” Taj épdil, omlik), mivel zeneként tarolddik
a koltd testi médiumaban. Ezt aldtdmasztja a Tlcsdkzene 9. darabja is, amelyben a masodlagosan
kapott tapasztalat, a hallomasbol tudott emlék zenei jellege nem olyan intenzitassal idézédik fel,
mint a tdbbi emlék: ,Halkulsz, tiicsdkszd? Miért? Hova viszel? / Miskolc... 1900... Semmi jel?... / Ah: itt
még néma vagy!... Mastol tudom” (Ezerkilencszaz). Minden kilsd hatds zenei ingerként irddik be a
lirikus testébe, és csak azzal egytt kaphat képi megjelenést, ahogy ez a 345-8s tlicsdkben eldkerdl:
,az az egy-helyt cikdzd kép-zene”. A tlicsdkzene irdnyitd funkcidja, a mintajellege ,kapcsolasok” altal,
az emléksorozat elinditdsaval alakitja ki maganak az archivalédasi format: ,Mint az réomk, épiti
magat / életem sok emléke, nagy s kicsi. / Nem is lehet sorjaban mondani: / villan a kép, ugrik,
furakodik, / kapcsolja, hivja jové tarsait,” (Kézben a tlicskok).

68 A Tlicsbkzene keletkezésérdl tanulsagot tevd jegyzetlapok az irdi alkotasfolyamat elsé feljegyzéseit
tartalmazzak. Alapvetden az elsd felmerlt dtletek listaja valik Iathatdva a lapokon, amelyek kdzott
vannak kilon egy-egy vershez felirt jegyzetsorozatok vagy pedig az egymast kdvetd otlettdredékek,
amelyek az egész kotet nagyivi vazat probaljak elére meghatarozni. A jegyzetsorok tdébb ponton
is explicit vagy implicit szemantikai asszociacioval kapcsolddnak egymashoz. Erre példaként hozhatok
a Mihaly bacsihoz kapcsolddo sorok. A pap alakja koré csoportosuld emlékekre tdébb vers is épil
a kotetben. Az altalam kiemelt feljegyzések a Halalfejes lepke cim( darab megirasara vonatkoztathatok.
A Mihaly bacsi-jegyzetben a kdvetkezd 6t Stlettdredék olyan szemantikai kapcsolddasokkal ivel &t
egymasba, mint hogy az ,augusztusi telehold™at az éjszaka képe kapcsolja a kdvetkezd sorban
megjelend ,kétezer tiicsok™hdz. Majd a tlicskdkre impliciten elémozdul az 6ket megevé ,nagy” és
Lkis kakas”. Ugyanezzel az atkotéssel pedig a plakat koré gylé ,6kol nagysagu és did nagysagu
tetvek, svabok, poloskak”, melyek ,fetrengenek”, és ez a mozgas kéti az utolsod otletsort, amelyben
a pillangd ,mozog”. A haldlfejes pillangd esti megfogasa erds kapcsolatot tart fenn az elsd sorban
leirt Mihaly bacsi névvel, ezzel keretezve az egész étletlancolatot, amely minden ponton ehhez
a kdzponti éiményhez kéthetd. Szabd Lérine, [Jegyzetek a Tlicsékzene keletkezésének idejébdl] =
Ué., Vallomasok, 535, 528—-550.

69 Kulcsar-Szabd, i. m., 135.
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Csikszentmihalyi Mihaly az ihletnek tekinthetd flow-t az alkotoi drémként defi-
nialja, amelynek kilenc jellemz6 &sszetevdje van szerinte. Ezek kdzll az ,,én-tudat”
eltlinése hasonlit a Tlicsdkzene alkotdi élményéhez: ,Még ugy is érezhetjik, hogy
tullépiink Enlink hatarain, és, legalabbis ideiglenesen, egy nagyobb egység részévé
valunk. [...] Paradox médon az En az &nmagérol vald megfeledkezése révén tagulhat
ki.””® Ez a tagulds a valamire vald koncentracio, az igy kialakuld egységélmény és
énfeledés, a szubjektum hatarain valo tullépés kdvetkezménye. A visszatérés viszont
Csikszentmihdlyinal is komplexebbé teszi az ént.” Ezért is valdsul meg az én-burok
rétegzddeése a Tucsdkzenében. A flow visszaigazolja az énvesztést mint az ihlet egyik
oOsszetevdjét, mivel a Csikszentmihalyi altal megfogalmazott élmény jelenik meg
a Szabo Lérincnél eldkerlld kitaguld én egységet megvalositd képeiben. Ahogy
Az elképzelt halalban az individuumot jelzd ,gdmb fénytag fellletérdl” lerobban
a lirikus, és a zsongo tlicsdkzene mindenségre kiterjedtségével egyesll, kdzben
a ,burok-én” hatramarad, igy kivulrél és belllrdl is egyarant megfigyelhetdvé valik
az ihletett, hatarvesztett én szamara. Ugyanez a pozicionalddas figyelhetd meg
az ,éneken” fellilemelkedett, térben és (feloldott) idében (a mindenséget kitoltd)
zenével azonosan kiterjedt alkoténal. igy ,figyeli” az ihletett az én-anyagot, a(z ugyan
mindenségben magaba foglalt, de mégis hatarain kivil kezelt) burkot. Az ihletett alla-
potban térténd énvesztés megértésehez a Harom lélek cimd vers lehet a kiinduldpont.

Az emberi szubjektum az Enbél és annak éntudatabdl, illetve egy személytelen,
az elébbin tulnyuld ,géniuszbol” all, konstatalja Agamben. A géniusz eszerint sze-
mélytelen, egész fizioldgiai létiinkben jelenlévd, azt mikoddtetd és az Endinket is
megteremtd, hiszen mar azelétt preindividuumként létezd, nehezen hozzaférhetd,
nem kronologikus természet( (vagyis multtad sosem vald), allandé ,istenség”. Az En
pedig karakter, sorssal és tapasztalatokkal rendelkez6 dntudat, amelynek elhagyasaval
valdsul meg az atlépés a géniuszba.” A kettd kodzdtti ,vibralod feszlltség” eredményezi
a szubjektumot, amelyet ezaltal két ellentétes erd ural: ,az egyik az individualistol
a személytelen felé tart, a masik a személytelentdl az individualis felé. E két erd egytt
|étezik, hol 6sszetalalkoznak, hol szétvalnak, de sosem képesek teljes mértékben flig-
getlenedni egymastol, vagy teljes mértékben ésszeolvadni egymassal.”” A Tlicsékzene
lirai énje folyamatosan tapasztalja ennek a két erének a billegtetd kdlcsdnhatasat: ,Mint
holdkéros a hazteto felett, / ingtam-lengtem” (Haztetd felett). A Haztetd felett-ben
atesttapasztalat (mint a kdtet szamos mas pontjan is) eredményezi a sorshoz kéthetd
En hatrahagyasat, az ezaltali géniusz-kdzelséget. A lirai én a testtapasztalat burok-bom-
laszto folyamata soran az élet(/ihletleréhéz (vagy akar Agamben géniuszahoz] vald
hozzaférésre torekszik, amelyet a bioldgiai értelemben vett ,élet™ben keres. Ahogy
Agamben irja, a géniusz maga az élet, mert & hoz létre minket és benne rejlik min-

70 Csikszentmihdlyi Mihaly, Kreativitas. A flow és a felfedezés vagy a talalékonysag pszichologidja, ford.
Keresztes Attila, Akadémiai, Bp., 2018, 120.

7 Csikszentmihalyi, Flow, 94-98.

72 Giorgio Agamben, A géniusz=U®&., A profan dicsérete, ford. Krivacsi Aniko, Typotex, Bp., 2008, 7-23.

73 Uo., 14.
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den mUkodéstnkben. A [bioldgiailag) mikodtetd ihleteréhoz, a személytelenhez
vald hozzaférés a burokba éplilé emléktapasztalatok létét, a burok vastagodasat
és a nagyobb vilagegységtdl vald elhatarolddast eredményezi. Ahogy visszatér
az élménybdl, a szilarduld™ burok (réteg)részévé valik a tapasztalat, Gjra kénytelen
az alakulo én ,sugartérésen” keresztil figyelni a vildgot, ahogy a figgdny mintain at
a gyerekkorban.” Nemcsak a fizioldgiai éimények altal aktivizalodik az ihlet(élet)hez
vald hozzaférés, hanem a szellemi, az irodalmi szdvegek (és az azokban archivalt
alkotdi ihlet) megtapasztalasakor is. Ezért 1at mesék és irodalmi mdvek intertextualis
fragmentumain keresztil is, ahogy a hangok pluralis jatéka az olvasasi aktus soran
beépll a burokba, igy szintén létrején az identitasvesztés. A kildnb 6z intertextualis
modalitasok is egyszerre bomlasztjak és épitik az ént.””

A Harom lélek alkotoi perspektivajabdl valik érthetdbbé a burok. A harmadik
sorban felvetett szubjektum-dilemmara a valasz a kétféle ,lélek” kdlcsdnhatasaban
strukturalodik. Az egyik Iélek a foldi vilag cselekményéhez tartozik, egyfajta buroklé-
lek (,Egyik lelkem a valdsagban élt, / tevékenyen, ahogy a tébbiek”), a masik pedig
elhatarolodik a ,semmibe”, ami késébb meég tdbbszdr is eldkerdl a kdtetben, ezért
nevezzik el semmiléleknek (,Oh, mert semmihez, / semmi féldihez nem volt még
kdze / masik lelkemnek. Annak, akibe / oly kénnyen atszenderlilt ez (ez az / elsd,
a testi): Az csondes, csupasz, / s maganyos volt, tétlen almodozd!...”). A Harom lélek
kezdé perspektivaja a semmilélek E/1-es megszolalodjaé, aki képessé valik arra, hogy
a buroklélekre pillantson (,néha csak bamultam: Ki ez, / s mi kdz6m hozza?..”), és
ahogy a punktuacié megszakitja a verset, perspektivavaltas kdvetkezik be, amely
a Nyitany személytelen koltéjének ad helyet, aki E/3-ban beszél mindkét szubjek-
tum-egysegrél. A gédmbvilagok egymasban helyezkednek el, és mindig a nagyobb
vildgegyseg személytelenje rendelkezik azzal a képességgel, hogy ratekinthessen
és atléphessen a kisebbe. A buroklélek a centrumban pozicionalddik, ezt magaban
foglalja a semmilélek, amely képes a kils6(-belsé) megfigyelésére, mivel a része.
A legtagabb gémb-foglaltsag a Nyitdny személytelenjée, aki az egykori semmilélek
buroklélekkel vald kdlcsdnhatasanak tapasztalata(ba/Jra (helyezkedik bele] tekint le,
ugy szemléli fellilrél, mint E/3-as szereplét. Ide tartozik a gyakran elemzett Templom
utca 10, amelyben a lirikus személytelenje szellemként suhog sajat emlékeiben,”®
vagy a Nyitdany mnemotechnikdja, ahol az emlékképek keringenek’ az idétlen,
multtd nem valo alkotd korl, aki egyszerre a kép” és a ,keret”, mindkét perspektiva
megvalositdja. Mivel ,,csupasz” ez a semmilélek, igy emlékké nem kdvulhet, ahogy
Agambennél széba kerllt, ugyanis (karakter, azaz) burok nélkili. De ez teszi lehetévé
[az énen valo tulnyulassal egydtt) a ralatast az énre.

74 Agamben, i. m., 11.

75 A Mese neveiben még fénygolyo, a Sugartérésben buborék, az Ez mar keresztben kagyldhéjhoz
hasonlo szilardsagu, amelynek materialis vastagsagat Az elképzelt haldlban torténd felrepedés is
aldtdmasztja.

76 L,Csipkefliggdny az ablakunk elétt, [...] / Néha aldja bujtam: mindenitt / dlom vett kordl, piciny
ablakok, / virdgzo mintak, tiundér-alakok,” (Csipkefliggdny)

77 Lérincz, i. m., 153-156.

78 Kulcsar-Szabo, Tukdrszinjatéka agyadnak, 252.

79 .n magam vagyok / a kép s a keret, s évek, negyvenét, / lobognak koérl,” (Tdj épdil, omlik)
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Az ,istenllés"® kifejezés tObbszor is eldkerll a Ticsdkzenében, mint példaul
az ihletett tlicskdkre vonatkozva (,...Isteni kedvetek / csak elkezdte az s varazsla-
tot” — Kbzjaték: a tlicskokhoz), vagy ahogy a koltdkhodz altaldanossagban kapcsolddik
az isteni jelenlét (,...azokat valami / szellem répiti, mondtak, isteni, / s én, sdhajtva,
hogy csak ember vagyok” — A fennkoélt fajzat). Ebben az alkotéi dllapotban jelenik
meg az 6nfigyeléshez sziikséges tavolsag perspektivaja, ahogy ...a nagy, kék réten...
harom soraban (,akkor latod meg Ujra magadat, / az eltlint paranyt, mikor kerete
/ vagy mar mindennek s minden csak a te / belséséged...”) a hatarok kitagulnak
és tavolsagbdl, valamint 6Gnmaga bennfoglaltsagaban pillant a hatrahagyott énre
a megszolitott. Ehhez hasonldan a kéltdi alkotasfolyamatban csupan alapanyag
az egyén és istendlten hasznalja fel magat (,isteni / biztonsagba hal foldi tudatod”),
ezzel éri el a zenei allapotot ,s a nagy, kék réten kezdik mennyei / tlicsokzenéjiket
a csillagok.”). Ennek a tavolsagtartasnak a Iétrehozasaban latta Kosztolanyi Dezsé az
ihlet legfébb feladatat.?' Ez a Kosztolanyi és a Tlicsékzene altal is kiemelt tavolsagtartd
allapot kapcsolddhat a Nietzsche zenei 8s-allapotaban megjelend ,forgd szemekhez”.
Ide vonatkoztathatd A tragédia szliletésének &tddik és hatodik passzusaban emlitett
zenei hangulat mikodése is, annak képi-fogalmi mimézise (ahogy példaul a dionliszo-
szi-apolloni fogalompar érvényesul a Nyitany verseiben®). De jelen esetben a koltdi
objektum—szubjekum kettdés mikoddése valik érdekessé, ahogy a Tlcsdkzenében is
egy mindenség-allapotba kiterjesztett ,enség” térképezi koril a ,megszintetett ént”
»a mUvészi teremtés aktusaban eggyeé olvad a vildagnak az ésmuvészével; ebben az
allapotban ugyanis — csodalatos médon — a mesében emlegetett kisérteties képhez
hasonlatos, amely a szemét forgatva képes szemugyre venni &Gnmagat; egyszerre
szubjektum és objektum, egyszerre koltd, szinész és nézd tehat.”®

A problematikat a két Iélek interakcidja okozza, amely a téredékes kifejezést
eredmeényezi. A tulso part helyhatarozoi deixisei is utalnak a (burok-)identitasbol,
a személyes fizikai helyszinné szilardult egyénbdél egy masik térbe? vald kilépésre.
A kétetben tobbszor hasznalt szigetmotivumra vald utalassal — amely szintén a (burok-)

80 Az istenilés” kifejezés tdbbszor is taldlkozik az ihlet dllapotaval Szabd Lérinc kijelentéseiben: ,llyen
muvek létrejéttéhez a belsd egyéni — ha ugy tetszik, isteni, démoni — sugallat és parancs és a
legszigorubb muvészi tisztasag kell.” Harminchat év, 684. ,A téma, a nyersanyag 6nmagaban véve
semmit, majdnem sem jelent. Mindenki érezhet, mindenkiistenllhet. A mlvészetben csak a kifejezett,
a megmunkalt, szinte anyagszer(veé tett, objektiv éimény szamit.” Szabo, Vallomasok, 6.

81 Kosztolanyi Dezsé, Az ihlet pszichologidja. Jegyzetek egy ird napldjabdl = Uo., Nyelv és lélek,
Szépirodalmi, Bp., 1990, 367-368.

82 Lérincz, i. m.,190-192.

83 Friedrich Nietzsche, A tragédia szliletése, ford. Kurdi Imre, Szenzar, Bp., 2019, 52.

84 Varadi-Szitha Abel a Tiicsbkzene irdséahoz tartozd jegyzetlapok (a tiicsdkzenével azonosithatd)
kiterjedt térrél és allod iddrél szolo teologizalasabdl indul ki, amikor megallapitja, hogy a ,folytonos
kiterjedés” felszamolja a ,névbe és formaba zart ént”. Ez a kiterjedt tér megszinteti az idét is. Ha a
tér egy pontjadba poziciondlddna az én, mozgdasban kellene lennie a térben, ami létrehozna az idét,
de nem teszi a kiterjedt alkoto-én, mivel ,egyszerre van mindenitt”, és ezzel megszinteti (és |étrehozza)
az (3llo) idot. A jegyzetlap tikrdzi, hogy a ,telitett tér, alld idd” [,=teljes 1ét = teljes megszlinés = isten
=minden és semmi=" sorozattal a kettd kozott) egyenléve valik a ,nirvana” fogalmaval. Varadi-Szitha
rdmutat, hogy a tér végtelenségének szférdja az elmélyedés négy tapasztalatanak egyike a buddhista
irodalomban. Emliti, hogy a huszas évekbeli recepcié a nirvanat ,semmi’-ként értelmezte. Ezaltal a
LtUlso part” allapota a nirvana, azaz a semmi allapota, amely helymetafora; az ismétlédoé ,ahol”
helyhatarozoéi kotészéban érvényesil, amely a vers monotonitasahoz is hozzajarul, ezzel a ,,semmi”
és a monoton zeneiségben jelenlevé tiicsdkzene kdzé egyenldségijel allithatd. Varadi-Szitha Abel,
... Telitett tér, all6 idé...” = ,Orék véget és 6rok kezdetet”, 359-361.
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individuum viz altali elszigeteltségének metaforaja — indul a vers (,a tulso partra vit-
tek”), melynek elhagyasat ,titkos erék”® segitik. A ,Sokba” vald hazatérés visszamutat
az Egy Volt a Vilag mindenségélményeére: ,ahol a Sokba az ember hazamegy”. De
a mindenséggel vald egyesulés ugyanigy megjelenik Az elképzelt halalban, amely-
ben zenei médiumuva valik a lirai én a burok elhagydsa utan,® ahogy a tulsé part
egyik meghatarozott attributuma is a tlicsékzene jelenléte: ,,ahol ugy ringunk, mint
tlcsdkzenén”. Ebben a semmi-allapotban az ihlet zenében hordozva jelenik meg,
hogy a lirikus (burok)élményeinek felhasznalasaval médiumot nyerjen a kiilsé (,foldi”)
szféraban. Ez a vers altal hordozott ihlet az alkotas soran kiinduld mintaként jelenik
meg, a befogaddk szamara pedig a szbvegtestbdl sziikséges visszakodolni, ahogy
ez a Vers a pddiumon kapcsan mar emlitésre kerilt. A befogadd dntudatvesztése
altal valik lehetségessé a zeneiként hordozott ihlet befogadasa: ,6ntudatunk kéjes
szlineteként / a szép husbol atszikrazik belénk / a szellem, a kolto, a tulvilag™® (Vers
a podiumon). Ugyanigy A tulso partontdbb sora is az énvesztést feltételezd tudatmu-
kodések elhagyasara utal.t Ahogy a Nyitanyban megjelend ticsdkzenének (=ihletnek)
sincs konkrét Gzenete,®® csupan az életerdt tartalmazza, ahogy maga az ihleterd is
azonos ezzel, Ugy a tulsé part allapota is targytalan® (,ahol targytalan merengés
alét”), amig a kulvildagbol szerzett (a buroklélekhez tartozd) emlékeken keresztl kife-
jezést nem kap és (,foldi” értelemben kodolt) ,targyat” nyer. A vers végén chiasztikus
szerkezetben jelenik meg a megkilldnboztetett buroklélek és semmilélek talalkozasa

85 Ahogy az ihletettség is életeréként jelenik meg, Ugy ez a fajta erd is hasonld vagy ugyanaz a szerepl
jelenség lehet. Vagy gondolhatunk Agamben korabban emlitett két erétipusa kdzul a személytelen
felé irdnyulora.

86 Az elképzelt haldl verseiben megismétlédnek A tulso part ihletallapotahoz valo eljutds lépései. A
larva metaforaban megjelenitett ,burok” elviselhetetlensége (Valami tértént) a vedlésben oldodik
fel (Bucsu: ,Amit / éreztem: ved|és..”). Es a ...kildton... soraiban a zartsagot és a végtelenséget a
sziget és az ostromlo zeneiség képében allitja oppozicidba: ,fortisszimoba csap at a tlicsok: /
szikrdzik az i és pendul az U, / U-rl-krd, kri-kri: telten s oly sur(in, / oly visszhangosan, s ugy gyurulzve,
mint / sziget koril a hab ostroma:”. Ugyanebben a strofaban az aposztrophén keresztil a zenei
hangolodasra biztatott ,te” [ ,Hallod, hogy ciripel a szentséges éj?”) az egyén elhagyasara ugyanazt
amaodszert kapja, ahogy a Nyitany koltdje is. A soron kdvetkezd vers, ...a nagy, kék réten... sikeresen
végrehajtja a hangolddast (,szived atveszi itemét”) a fényhatassal jard énvesztést (,Egy gdmb fénytag
felletén / robbanna rolad, igy hagy el az En.”). Ahogy a zenei és fény médiumu ihlet mar az
Jstenult” ticskdknél is megjelent (Férgek, istenek: ,...lelkek, szellemek / gyuladnak a tlicskdkben,
&s jelek,”), ugy a mindenséggé tagulas a csillagok tlicsdkzenéjével tarsul, amely egyszerre zenei és
fény médiumu.

87 Szabo Lérinc egyik interjujaban arrél beszél, hogy mielétt papirra kerltine egy vers, az 6 ,husaban”,
testi materialitdsdban mar létezik: ,mind megvan hat az a tiz vers. Hol? A husomban, idegeimben,
valahol mirigyeim almaban...[...] Csak kedv kell s id6 s fesztelenség kell, kiszlrni a nagy zsongasbol
a kiilén dallamokat.” Szabo Lérine, Kényvek és emberek az életemben, szerk. Steinert Agota, Magvet,
Bp., 1984, 657.

88 »ahol bilincsét oldja a tudat”; ,ahol én jartam: minden pillanat, / ami csak rdvesz, hogy felejtsd magad”;
,ahol az ész nem érzi szarnyait”

89 Menyhért Anna a Nyugodt csoda szintaktikai szerkezetébdl azt is kimutatja, hogy a tudatos énhez
~semmi koze” a tiicskoknek, mivel az érzékek és a képzelet szintjén valik befogadhatéva a tlicsdkzene
Uzenete. Ahogy mar az ihlettel kapcsolatban irtam, a tudat kikapcsoldsat igényli az ihlet befogadhatdsaga,
ezért allapitjia meg Menyhért Anna, hogy az Gizenet a Nyugodt csoddban csak képzelt, és a tlicskok
nem lUzennek semmit. Menyhért, i. m., 104-105. Viszont ezt a ,képzelt semmisség” a tudatos én
pozicidja. A hangulatisag és az abba csavart ihlet a tiicskok (tudattalan szamara felfoghatd) Gizenete.
Ugyanugy, ahogy a Vers a podiumon-ban a hallgatdk tudatvesztett dllapotban fogadjak be a verset.

90 A lirai én a buroklelken keresztll szemlélve latja targytalannak, amig nem valt médiumot az ihlet a
zeneiségbdl, a burokrdl levalasztott képek és szavak altali kifejezésbe.



TANUTLMANY

az dlom és az ébrenlét® hatarvonalan: ,ami, almodva, a vég gydnyodre, / s ha ébredsz,
a koltészet kezdete.” Ennek a két lelkiségnek a megjelenése hasonld szerepet tolt
be, mint a Kabdebd altal emlegetett, a Te meg a vilag dialogicitasara hozott aktor és
megfigyeld valtakozo parosa, amelyek a ,tlikorszinjatékot” mikddtetik a kdltdben.®?
Az egész kdteten ativel a két meghatarozott lelkiseg kélcsdnhatasa, mivel a testihez
koétddo biztositja a percepcionalt tapasztalatot, a kéltdi invencidt, a kulvildggal vald
kapcsolatot, amely a semmiléleknek az ,almodozashoz” szikséges élményanyaggal
szolgal. A kilvilagtdl figgetlenitett Iélekrész az alkotasban mintazatos mozgasba hozza
az emlékezést, de olyan terméketlen ihletallapot is felvillan a TlicsGkzenében, amikor
a buroklélek és a semmilélek talalkozasa nem jon létre. llyenek az Alvajdras a semmiben,
a Mégis csak dlmok és a Roppant vilag ciml darabok, melyekben az énfelejtés és
amindenséggel vald eggyé valas ellenére a ,semmi” tapasztalata jelenik meg, melyet
a ,gazdag semmi” oximoron jellemez a leginkabb. Ebben benne rejlik a telitettség,
atartalom, azonban a buroklélek szamara ,semmiként” értelmez&dik, hiszen nem tudja
koédolni a,,gazdagsagat”, nem kap emlékek és szavak altal kialakitott hordozoét az ihlet.
Az Utazni! cimd versben a mindenségélmény a taj latvanyaval vald eggyé valasban
jon létre, melynek hatasara (a kordbbi versekbdl kikdvetkeztethetd individuumvesz-
tés soran) az ,lres anapesztusokat” az ihlet zenei irdnyitottsaga skandaltatja, amely
nem taldlja meg a megfeleld médiumu tartalmat, csak a muzikalis jelleg érvényesdl.

A személytelenség megszemélyesitése lenne a cél az iras soran Agamben
szerint, de a géniusznak karaktert (stilust) adni annyi, mint megszintetni és az én-
ben leszikiteni. Példaként hozza az avantgard térekvéseket, amelyekben a géniusz
jelenlétérél a mi darabokra hulldsa tanuskodik.®® Erre utalhat a Tlcsékzenében
a tébbszor visszatérd ,dadogds”,* a semmilélek vilagtagult dllapotanak karakterbe
szUkithetetlensége. A Nyolc verseskdnyv®® utalast tesz az ,akadalyokként” definialt
burok emlékanyag-gyUjteményére, amelyet téle (valoszinlileg a semmilélek per-
spektivajabol) idegennek tart: ,En a kivancsi ész / s a szerelem almat dadogtam, és
/ ami mar nem én voltam, ami csak / részemmé valt, az akadalyokat, / az ébrenlétet.”
Az igy létrejovd fragmentalitas felszolitja a befogadodt az értelmezésre, a kiegészi-
tésre, az Ujraalkotasra.’® Amellett, hogy az ihletet (a tokéletes kifejezés hidnyaban
talan sikertelenl) archivalja, elrejt egy olyan lehetéséget is, amellyel az ihletallapotot
a befogadd felidézheti a sajat alkotdi aktusaban, melyhez motorikus alapként szolgal

91 Véradi-Szitha Abel a keleti hatast vizsgalva megallapitja, hogy a chiazmusban megjelend ébrenlét
a buddhizmushoz kétédé ,felébredett” allapotra utal (ahogy maga a ,Buddha” szé is ezt jelenti).
Konstatalja, hogy a kéltészet a nirvana (azaz a semmi] dllapotaban johet Iétre, melynek feltétele a
(tagult tér altal implikalt) éntelenség. Varadi-Szitha, i. m., 362—-363, 369-370.

92 Kabdebo Lorant, Utkeresés és kiildnbéke, Szabd Lérinc 1929-1944, Szépirodalmi, Bp., 1974, 61-62,
93-95.

93 Agamben, i. m., 15.

94 ,csak a harmadik / valt szégyenemre: az az dllapot, / melyben a gyors dtmenet dadogott.” (Hdrom
lélek); ,egyszerre minden drnyalatokat / kapott, melyek nem voltak benne, vad, / lelkendezd szineket,
lobogast / — én meg kapkodast tdle, dadogast” (Erzékenység); ,és véletlen: azt &rzi csak, amit / sikerdil
eldadogni, valamit / az Alombdl...” (Nyolc verseskényv); ,a mondhatatlan zsufolta a szam, / de
Osszevissza dadogtam csupan” (Adria)

95 ,Bar csupa téredék, / ami tolti a koltdk kotetét, / és véletlen: azt érzi csak, amit / sikeril eldadogni,
valamit / az Alombol...”

96 Lérincz, i. m., 198-200.
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a ml szbvege. Ahogy a buroklélek targya emlékekként testesil meg, ugy a semmi-
Iéleké a zene és a fény?” médiumaiban, amelynek leforditasa a médiumvaltasokon
keresztul valik lehetségessé, de ehhez az atoérokitéshez szikséges a semmilélekbe
valo atlényegulés mind az alkotd, mind a verset befogadd szempontjabol. A Vers
a pddiumon dezantropomorfizalt (és ezzel 6ntudatfosztottad tett) versfelolvasdja fény,
majd (az abbdl atmedializalt) dallam formajaban kozvetiti a szintén dntudatvesztett
befogaddk szamara [,6ntudatunk kéjes szlineteként”) a teste materidlis hordozéjan
keresztll az ihletet (,a sz&p husbodl atszikrazik belénk / a szellem, a kolto, a tulvilag”).
Ahogy az utolsoé versben, a Holdfogyatkozasban minden hanghatas megszUnik, ugy
eldkerll a zene technikai archivalasara (hanglemezre)®® utald zarosor, amely reflektal
a koétet medidlis szerepére, varva a befogadaot, aki az elnémult hordozot megszolal-
tatva feltarja a (fényként is ott csillogd) ihletet a vers (textudlis) halojabol:®® , Alomma
zsongul a ticsdkzene. / Majd a legpuhabb lepke is elll, / a Hold a szomszéd kertbe
menekl / s ott jatszik tovabb, ezlistcséndi fény, / a pok sokszdgl tiindérlemezén.”

L7ZIESZIVVONALON LESZONE NSRS

97 Itt Ujra érdemes felidéznia mar hivatkozott Kulcsar-Szabo Zoltan-tanulmanyt a miegész vilagat kitoltd
zenei és fényeffektusokban megjelend tlicsékzenéhez. Kulcsar-Szabo, Tikdrszinjatéka agyadnak, 255.

98 A hanglemez mint a lira médiuma, relevansan 6sszeflggésbe hozhatd Szabd Lérinc egyik
megnyilvanulasaval, amikor a kdnyvet ,gramofonlemezhez” hasonlitja, melynek megszolaltatdja a
befogadd olvaso: ,a szellem csak ugy van jelen a polcokon és a kétetekben, ahogyan a
gramofonlemezekben a zene, Uj percepciod és appercepcio kell a megelevenitéséhez, Uj, él6 gép,
amely lapjaikat forgatja és megzenditi a tartalmukat.” Szabd Lérinc, Emlékezések és publicisztikai
irdsok, szerk., jegyz., utdszd Kemény Aranka, Osiris, Bp., 2003, 758.

99 A pok haloja a mi egészével azonosithato, errél Menyhért Anna ir: ,Ahogy a pok magabdl huzza
el a fonalat, Ugy az én 6Gnmagabdl teremt egy rendszert — egy széveget — amelynek aztan része
lesz. Az én tehdt egyszerre létrehozdja és dsszetevdje a rendszernek, beleszévédik a szavak
rendszerébe, amelyet ® maga hivott életre. Es ahogy a pokhalé tartdszalakkal kapcsolodik a kiilvildghoz,
és folyamatosan tovabb széhetd, ugy dgyazodik be ez a sajat rendszer a vildg nagy rendszerébe,
Atjarast biztositva tér és id6 kozott.” Menyhért, i. m., 123-124. En csupan annyiban pontositom ezt a
meglatast, hogy az alkotd én folyamatosan valtozé identitds, és ezzel a ,magabdl kihuzott fonal” és
annak szdvési technikdja is valtozik, ahogy az iras aktusaban képlékeny jelleggel folyamatosan
visszahelyezkedik elmult ének pozicidjaba.



