ennyiben példaul a pokol sem valami olyasmi, amely a végitélet utan kizarolag a
bilinosokre var, hanem a torténelemben €16 ember természetes 1étmodja és koze-
ge. Fogarasi itt arra hivja fel a figyelmet, hogy az ekképpen, benjamini értelemben
felfogott torténelemszemlélet 1ényegi mozzanata nem a haladas, hanem az aktuali-
zalas. Csakhogy az aktualizalt torténelemszemlélet, illetve altalaban a szemlélet
éppen az, amellyel a posztmodern torténelemtedriak alaphelyzete jellemezhetd.
Ez az a viselkedési forma, melyrél Frederic Jameson azt irja: ,inkabb valtasokat,
eseményeket keres [...], az arulkodo pillanatot, amely utdn mar semmi sem a régi”.
Ez pedig hasonléan radikalis (szemlélet)valtasként értelmezhets, mint Fogarasi
utolso, ,aktualizalt” értelmezése, melynek targya Shelley Mont Blanc cimd mive,
az a vers, melynek lirai alanya az olvasotol elfordulva valdban arra forditja a figyel-
mét, amerre és amit néz. (Debreceni Egyetemi Kiado)

KELEMEN ZOLTAN

A térszervezés mint a magyar film
JJelnyelve”

TER, HATALOM ES IDENTITAS VISZONYAI A MAGYAR FILMBEN, SZERK. KALMAR
GYORGY ES GYORI ZSOLT

A magyar filmkritika jelent6s valtozason megy keresztiil mostanaban. Altalanossag-
ban elmondhatd, hogy a magyar filmes diskurzus egyre inkdbb meghonositja azo-
kat a nemzetkozi trendeket, amelyek a hetvenes-nyolcvanas évektSl meghatirozo-
ak a nyugat-europai filmkritikdban. Nyugaton fordulépontot jelentett az Otvenes
években induld kritikai kultGrakutatas (cultural studies), amely nyilvanvalova tette
az addig természetesnek vett koncepciok, mint az identitas, a test vagy a tér tarsa-
dalmi, ideologiai megkonstrudltsagat. A kritikai kultGrakutatas teoretikusai felhiv-
tak a figyelmet a kulturilis jelenségek, mtalkotasok ,materidlis meghatarozottsa-
gara”, és ,interdiszciplinaris szemléletmodot” szorgalmaztak (Test és szubjektivitds
a rendszervdltds utani magyar filmben, Debreceni Egyetemi Kiado, 2013, 8-9).

A Tér, batalom és identitds viszonyai a magyar filmben cimi kotet bevezetdjé-
ben Kalmar Gyorgy és Gydri Zsolt ravilagitanak, hogy a filmkutatasban killonosen
meghatarozonak bizonyult a hetvenes évektdl elsGsorban Michel Foucault mun-
kassiga nyoman megjelend térkutatds (spatial studies), amely felhivta a figyelmet
a tér megszervezésének a modernitds hatalmi struktGriiban és az identitaspolitika-
ban jatszott szerepére. A tér megalkotottsagatol, a szerepl6i, valamint a nézéi iden-
titisokat befolydsol6 szerepétdl ezért a filmes tér elemzésekor sem lehet eltekinte-
ni. A tér soha nem semleges, mindig aktivan részt vesz a filmben szerepl6 hatalmi
viszonyok létrehozasiban. A klasszikus narrativ film ,a modernitas uralmon, ellen-
Orzésen [és] tavolsagtartason [...] alapuld” hatalmi rendszerét képezi le (12), ami

-

megmutatkozik a koherens, a néza altal uralt filmes tér 1étrehozasaban, a tér az el-
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beszélésnek valod alarendelésében és a filmnek ,egyetlen hés koré szervezésélben]”
(1D). A film ezeknek a technikai megoldasoknak a segitségével kinalja fogyasz-
tasra a normat, azokat az értékeket és identitasmintazatokat, amelyekkel észrevét-
lentl azonosulasra készteti a nézét.

A magyar film technikai jellemz6i azonban sok esetben eltérést mutatnak a
klasszikus hollywoodi elbeszéléfilmhez, vagyis a mufajfilmhez képest, hiszen itt a
tér tipikusan nem jeloletlen, ,természetes”: megszervezése nem segiti a narrativ
elérehaladast, inkabb gitolja azt. A hds és a kamera nézSpontja nem uralja a teret,
hanem ,egy kiismerhetetlen, uralkodo6 tekintet kiszolgaltatott targy[aval” valik (14).
A kotet szerkesztGinek értelmezésében ezeknek a filmes eljarasoknak a megérté-
s€hez nem elég pusztan filmnyelvi szempontb6l elemezni a magyar filmet, hanem
a nyugati mufajfilmhez képest mutatott ,formai és technikai kiilonbségeit egy szé-
lesebb kulturalis kontextusban” kell értelmezni (12). Vagyis nem hagyhatjuk ref-
lektalatlanul a Magyarorszagon az allamszocializmus alatt mikodé tarsadalmi mo-
dellt. Az el6bb emlitett formai sajatossagok és a magyar film szubverziv térhaszna-
lata annak koszonhetd, hogy hazankban a szocialista diktatGra alatt a nyugati tar-
sadalmakhoz képest sokkal nyiltabb hatalomgyakorlas folyt, és ezért egészen mas-
fajta identitasok jottek létre. A tér elStérbe kertilésének masik oka az, hogy bar a
rendezSknek a hatvanas évektSl mar nem kellett a hivatalos retorikaval teljesen
osszhangban 1évé filmeket készitenitik, a diktatira tapasztalatinak nyilt kifejezésére,
nyilt rendszerkritikira nem volt lehetSséguk. Ezért alternativ kifejezGeszkozokhoz
nytltak, allegorikusan fogalmaztak meg birdlatukat. Igy valhatott a tér a hazai al-
kotasokban az egyik {6 filmes mestertropussa, a hatalom és az identitas allegoridjava.

Egyértelm tehat, hogy a magyar filmek elemzésekor a tér elGtérbe kertilése, a
szubverziv, allegorikus térhasznalat kiillonosen indokoltta teszi a nyugati paradig-
mak, féként a térkutatds tanulsagainak alkalmazasat. Ebben mérfoldkének szamit
a Debreceni Egyetem Angol-Amerikai Intézete altal szervezett ZOOM konferencia-
sorozat, amelynek egyik célja, hogy a kritikai kultGrakutatis szempontrendszere
meghonosodjon a hazai filmes diskurzusban is. A szervezdk szerint a nemzetkozi
kritika fogalmainak és modszertananak a magyar filmre valo alkalmazasa elGsegi-
tené annak tudomanyos igényu feldolgozasalt]”, valamint kulfoldi recepcitjanak
erGsitését. A nyugati kutatasi trendek felhasznalasa azonban nem jelenti ezek ,kri-
tikatlan atvételélt]” (Test és szubjektivitds 12, 11). Ehelyett ,olyan elméleti-kritikai
keretek kialakitasa” a cél, amelyek sikeresen alkalmazzak a nemzetkozi trendeket
a hazai filmre, ugyanakkor reflektilnak annak  kulturalis és filmnyelvi massagfaral”
(Test és szubjektivitas 12). A konferenciak a kritikai kultGrakutatas kilonbozé disz-
ciplinai felél kozelitettek a magyar filmhez. Mig az elsé konferencia és az ebbdl
szileté tanulmanykotet a testnek az emberi szubjektivitds megképzddésében be-
toltott szerepét vizsgalja a rendszervaltds utani magyar filmben, a masodik tér, ha-
talom és identitds Osszefiiggéseit targyalja a magyarorszagi allamszocializmus film-
mvészetében és a rendszervaltas utini filmes alkotdsokban. A harmadik, 2016 de-
cemberében tartott konferencidnak pedig a nemek és etnikumok tereinek magyar
filmes megjelenése a témaja.

A tanulmanykoteteket — melyek a ZOOM: A kortdars filmtudomdny kulcskérdeé-
sei filmelméleti és filmkritikai konyvsorozat kiadvanyai — Gyéri Zsolt és Kalmar



Gyorgy, a Debreceni Egyetem Brit KultGra Tanszékének oktatoi szerkesztették. A
Tér, hatalom és identitds viszonyai a magyar filmben tizenot tanulmanyt tartalmaz,
melyek az elmult kozel hetven év filmmivészetébdl meritenek, a Rakosi-korszak-
tol egészen napjainkig. A kotet szerzéi a téri fordulat (spatial turn) tanulsagait
igyekszenek alkalmazni a magyar filmre, elsGsorban Michel Foucault térrel és ha-
talommal kapcsolatos teoridit, s a szerkeszt6k a bevezetSben felvazoljak a tér,
hatalom és identitas a kotetben alkalmazott szempontrendszerét.

Mint ahogy azt Polik Jozsef tanulmanyabol megtudhatjuk, az allamszocializmus
filmmivészete alapvetGen harom korszakra oszthatd. Az Gtvenes években a film-
mivészet teljes mértékben allammuvészet; az ebben a korszakban sziiletett filmek
propagandafilmek, melyek a szocialista ideologiat kozvetitik a tarsadalom felé. A
hatvanas években a filmmivészet két irAinyban kozvetit: az allam akaratarol ta-
jekoztatja a tarsadalmat, ugyanakkor a tarsadalom valsagat kozvetiti a hatalom fe-
lé. A hetvenes-nyolcvanas évek filmjei pedig mar egyértelmien a tarsadalom val-
sagarol tudositanak. A hatvanas évektdl kezdédGen a szabadabb partpolitika miatt
a rendezdknek lehetGséguk nyilt burkolt rendszerkritika megfogalmazasara. Az
egyik legjellemzébb filmes eszkoz ennek kifejezésére a szubverziv térhasznalat,
amely a magyar tarsadalom értékvalsagarol tantskodik. A tovabbiakban a felforga-
to térhaszndlat okaira és kiilonféle modjaira térek ki.

Az dllamszocializmusban az egyén alaptapasztalata az élettér teljes atpolitizalt-
saga, az autonomia, a személyes, alternativ élettér lehetetlensége. Az individualiz-
mus felszimolasat a gyakorlatban gazdasagpolitikai intézkedésekkel — a magantu-
lajdon kollektivizalasaval — érte el a Rakosi- és a Kadar-rezsim. St6hr Lorant tanul-
manyaban ramutat arra, hogy a foldtulajdon kollektivizalasa, a vidék modernizaci-
Oja meghatarozd téma az Otvenes-hatvanas évek filmmivészetében. St6hr Kosa
Ferenc Tizezer napjanak (1965) elemzése révén fejti ki, hogy a birtokos paraszt
szamara a foldjétsl vald megfosztds az autondmia elvesztését, ,a sajat élet feletti
onrendelkezési jog végét jelenti” (88). Az, hogy a vidék modernizicidja nem a
maga természetes itemében zajlott, a foldon felnétt apak szamara tragédiat jelen-
tett, fiaik szadmira pedig meghasonlottsigot okozott ,paraszti és modern énjlik]
kozott” (92). Tradicidé és modernitas, varos és vidék szembenallasa, a kétféle érték-
rend altal okozott meghasonlottsig és generacids konfliktus Vincze Teréznél is
kozponti témaként szerepel, aki St6hrhoz hasonldan a hatvanas évek fiatal genera-
cidjanak valsagat targyalja Makk Karoly Megszdllottak (1961) és Jancsd Miklos
Oldas és kotés (1963) cimd filmjeiben. Csaktgy, mint a Tizezer napban, a Vincze
altal elemzett mtvekben is térszimbolika fejezi ki a h6soknek a kétfajta értékrend
kozott rekedését.

Az allamszocialista rendszer ugyanakkor nemcsak gazdasagi intézkedésekkel
lehetetlenitette el az autondmiara valo torekvést és tette meghasonlottd az embe-
reket, hanem ideolbgiai nyomasgyakorlassal, koncepciok gyartasaval is. Ezt a ta-
pasztalatot érzékelteti Torok Ferenc 2010-es filmje, az Apacsok, melyet a kotetben
Gyori Zsolt és Szabo Elemér elemeznek. Az Apacsok, bar kortars munka, kivaldéan
jeleniti meg szimbolikus térhasznalataval, a tobbféle reprezenticios technika alkal-
mazasaval az alternativ identitas és élettér keresésének Kadar-kori tapasztalatat és
azt, ahogyan a rendszer meghamisitja, nem 1étezének nyilvanitja a normatol eltéré
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identitasokat. Gy6ri Zsolt ramutat, hogy a szocialista allamhatalom ,operativ és ad-
minisztrativ eszkozokkel figyelte meg, kategorizalta és szamolta fel a gyants tere-
ket, személyeket és diskurzusokat” (98). A Kadar-korszakban a rendszer szoritasa-
bol menekiils, alternativ életteret keresG indianozokra is ez a sors vart, csakagy,
mint a Feldmann Fanni altal értelmezett Egymdsra nézve cimi Makk Karoly-film-
ben a homoszexuilisokra. Benke Attila szintén a ,hatalom [...] identitdsformalo /
torzitd mechanizmusailt)” vizsgalja Kosa Ferenc torténelmi paraboldi, az fzélet (1970),
a Nincs id6 (1972) és a Hoszakadds (1974) segitségével (130). Benke Kosa filmes
tereinek olvasdsan keresztil mutatja be, hogyan kényszeritette a kadari puhadik-
tatGra joléti intézkedésekkel megalkuvasra az embereket, hogyan tette a tarsadal-
mat megosztotta.

Ahogyan az eddigiek alapjan lathatjuk, az allamszocializmusban a meghason-
lottsag, az értékvalsag, a kilatastalansag valtak az emberek meghatarozo tapaszta-
lataiva. Kalmar Gyorgy tanulmanyaban kifejti, hogy ezt a tapasztalatot szimos ma-
gyar rendezé (mint példaul Jancsé Miklods vagy Tarr Béla) a mufajfilmekkel szoge-
sen ellentétes, felforgatd térszervezéssel érzékelteti. A kameramozgasok, beallita-
sok nem hoznak létre koherens filmes teret, nem segitik a nézé szamara az atlat-
hat6sagot, ami ellehetetleniti a célelvi torténetmondast, a narrativ el6rehaladast.
Mivel nincs ,szuperperspektiva”, nincsenek hésok sem, akikkel vagy akiknek az
értékrendjével a néz6 azonosulhatna (49). Kalmar ezt a magyar filmre jellemzd,
mindig motivalt, a tarsadalom valsigara utalo térkezelést nevezi labirintus-elvnek.
A magyar filmes labirintus tehat a dezorientaltsig, az értékvesztés helye, ahol,
amint Kalmar hangsilyozza, nem lehet kiilonbséget tenni ,hésok és szornyek” ko-
zott. Mivel a labirintus-elv formai jellegzetességeit megvalositd magyar filmek
megtagadjak a néz6tdl az atlathatosagot, értékek vagy hdsok megkiilonboztetését,
arra kényszeritik a nézét, hogy ,beliilr6l” tapasztalja meg, élje Gjra az allamszocia-
lizmusban mindenki altal atélt kiszolgaltatottsagot. Az, hogy a nézé nem tudja
kivilrsl, objektiv tavolsagbol szemlélni az eseményeket, ellehetetleniti az itélke-
zést, ehelyett egytittérzésre, beleélésre késztet. Gydri Zsolt és Szabo Elemér elem-
zései is hasonld dologra mutatnak ra: Szabo szerint egy ilyen rendszerben ,felsza-
molodik a személyes felelGsség kérdése, a diktatGra bline borit be mindent” (127).
Virginas Andrea szintén olyan filmeket értelmez, amelyek az objektiv néz&pont
elfoglalasa helyett bels6 azonosulasra késztetnek: Gothar Péter A részlegjében
(1995), Kamondi Zoltin Dolindjaban (2007), Pej6 Robert Adrian Dallas
Pashamende (2005) és Deak Krisztina Aglaja (2012) cimi alkotasaban azonban a
tér nem allegoriaként mukodik. Ezekben a filmekben a megmutatott tijelemek
funkcidja az, hogy a nézd testi-szomatikus-pszichés élményeinek” elShivasaval
segitsék a diktattra altal okozott kollektiv trauma feldolgozasat (172).

A szubverziv térkezelés azonban korintsem az egyetlen eszkoz, amellyel a ma-
gyar film attételesen abrazolja a diktatra tapasztalatat, amint az tobb szerzé tanulma-
nyabdl is kideril. Ureczky Eszter szerint Andras Ferenc Veri az 6rddg a feleségét (1977)
cimU szatirajaban a rendez6 az evés metafordjan keresztil jeleniti meg groteszk mo-
don a kés6é Kadar-kor értékvalsagat, illaziovesztését. A Feldmann Fanni altal vizsgalt
1982-es Egymdsra nézve cimd Makk Karoly-filmben pedig a homoszexualitas funk-
ciondl ,a rendszerrel szembeni ellenallas kulcsmetaforajalként]” (184). Az emlitett pél-



dakon kivil a parabolikus abrazolasmod, a torténet mas torténelmi szituacioba
helyezése volt a rendez6k egyik legjellemzSbb taktikaja a hetvenes években,
mint ahogy azt Benke Attila vagy Ureczky Eszter munkajabol megtudhatjuk.

Tobb szerzénél is fontos kérdésként jelenik meg, hogy az allamszocializmus
filmmuvészetére jellemzé allegorikus, attételes beszédmod, a terek és a testek
szubverziv, valsagra utald hasznalata miért maradt meg a rendszervaltas utani ma-
gyar filmekben is. Kalmar Gyorgy szerint a {6 ok az, hogy az értékvalsag, az elve-
szettség érzése nem szlnt meg a rendszervaltas utin, inkabb felerGsodott, hiszen
»a rendszervaltds maga is dezorientacidval jart” (52). A hatalom felosztason, kate-
gorizalason alapulé mtkodésmodja a kortars magyar filmekben is hangstlyos ma-
radt, csaktgy, mint az autonémia, az élettér kérdése, vagy a generacios konfliktusok.

A Kirdly Hajnal altal elemzett filmek, mint példaul Mundrucz6 Kornél johan-
ndja (2005) és Kocsis Agnes Pdl Adriennje (2010) a panoptikus, vizuilis megfigye-
lésen alapul6 hatalmat mutatjak be. Kirdly szerint a filmek helyszinétl szolgalo kli-
nika feltigyeleti hely, az ,identitasvesztés szinhelye”, amely az emlitett filmekben a
rendszervaltas utani valsagot, identitiskeresést é€s Europa tarsadalmi krizishelyzetét
szimbolizalja (202). Hajnal Marton szerint Hajdu Szabolcs Bibliotheque Pascaljaban
(2010) szintén az osztalyozason, Osszehasonlithatdsagon alapuld hatalmi mecha-
nizmusok kertlnek el6térbe. Mundruczé és Kocsis filmjéhez hasonléan Hajdu Sza-
bolcs filmjei is dnreflexiv médon abrazoljak a hatalom panoptikussagat azzal, hogy
tudatosan reflektalnak a filmes apparatus mint hatalmi szerkezet mikodésére és az
altala teremtett nézGi poziciora.

Varga Balazs és Horvath Imre az identitds performativ megalkotasat, a hatalmi
struktardk és sztereotipidk altal uralt szubjektum létrejottét vizsgaljak Hajdu Sza-
bolcsnal, illetve Gauder Aron Nyécker! cim( animacios filmjében. Mig Hajdu eseté-
ben a szereplés, ,szinrelépés terei” (216) jelolik az identitds performativ megkép-
z6dését, a Nyocker-ben ,a befotdzott és atrajzolt arcok”, a karikatGraszerd szerep-
16k erGsitenek ra a sztereotipidkra, amelyeket a karakterek megjelenitenek (246).
Varga Balazs olvasataban Hajdu héseit a bezartsagérzet, a szabadulasvagy, illetve
a mindenféle térben valoé otthontalansag jellemzi. Kalmar Gyorgy és Kirdly Hajnal
érvelése szerint az énkeresés {6 metaforija tovabbra is a labirintusszerd tér és a
bolyongas maradt, ami egyarant hangstlyos a Pdl Adriennben, a jJobanndban,
Hajdu Szabolcsnal és szamos mas rendszervaltas utani filmben. Tovabbi visszatéré
téma a rendszervaltas altal okozott generacios szakadék, amit Feldmann Fanni, Ki-
raly Hajnal és Horvath Imre targyalnak részletesebben.

Az élettér- és identitaskeresés motivumahoz kapcsolodd és gyakran megjelend
kozponti téma a rendszervaltas utani elsé nyugatra utazasok abrazolasa. A Saghy
Miklos altal elemzett alkotdsokban — Varadi Péter Itt a szabadsag! (1990), Salamon
Andras Zsétem (1992) és Torok Ferenc Moszkva tér (2001) — a hésok rendre kiab-
randulnak; nem sikertl a nyugattal valo kapcsolatteremtés, az Gj otthonra talalas. A
hésok altalaban kelet és nyugat kozotti liminalis terekben, nagyvarosok kilvarosai-
ban rekednek, ami pszichologiai megrekedésiiket, a kelet-europai identitas meg-
hasonlottsagat szimbolizalja.

Kalmar Gyorgy a tér-toposz megmaradasara hozott magyarazata mellett Kiraly
Hajnal és Saghy Miklos érvei is megvilagitd erejliek. Sdghy szerint az elveszettség,
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kidbrandultsag érzésének és ennek filmes megjelenitésének az oka abban kere-
sendd, hogy a kortars rendezdéi kozépgeneracid még ,a késé-Kadarkor miliGjében
szocializalodott” (241). Saghy szerint azonban elképzelhets, hogy a kovetkezs
generaci6 alkotdsai mar pozitivabb szinben tiintetik fel a nyugatot, a kelet-eurdpai
identitast, és lehetségesnek tartjdk a nyugaton valo otthonra taldlast. Ehhez a szer-
z6 szerint nemcsak az jarul hozza, hogy felnd egy olyan filmes generacio, amely-
nek nem kellett megélnie az allamszocializmus diktatarajat, hanem az is, hogy Ma-
gyarorszag megszinik Kelet-Europa lenni, és ,egy tényleges és éles imaginarius
hatarok nélkili Eurbpa szerves része” lesz (242).

A kotetnek nemcsak filmes szempontbdl van jelentGsége, nem pusztan arrdl
van szO, hogy a nemzetkozi kritikai trendek alkalmazasaval felzark6zhatunk a
nyugathoz, és naprakész filmkritikat tudunk teremteni. Az dsszetett szemléletmod,
amelyet a térkutatds diszciplindjanak szempontrendszere nyujt a magyar filmek
elemzésekor, kibontja ezek értékeit, és igy pszichologiailag pontos képet ad az al-
lamszocializmusrol és a jelen tarsadalmi helyzetrdl, segitve az allamszocializmus
tapasztalatanak feldolgozasat. Akik megélték, azoknak az emlékezésben, akik
nem, azoknak annak megmutatisaban és érzékeltetésében.

A Tér, batalom és identitds viszonyai a magyar filmben kozérthets, konnyen
atlathatd munka, amit a kotet elején talalhatd fogalmi bevezetésen, a tanulmanyok
tartalmi 6sszefoglaléjan és idérendbe sorolasukon tal az is nagymértékben elGse-
git, hogy a szerz6k sokszor hivatkoznak egymas irasaira (illetve az el6z6 konferen-
ciakotetben taldlhatd tanulmdnyokra), idéznek egymastol, és labjegyzetekben
megemlitik, ha valamely szempontrendszert, motivumot vagy film elemzését mas
szerzOk tanulmanyaiban is fellelhetiink. Egy-egy film vagy rendezé tobb tanul-
manyban is elSkertl, ami Osszetettebbé teszi az olvaso ralatasat az egyes rende-
z6knél el6forduld motivumokra. (Debreceni Egyetemi Kiado)
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