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CSEHY ZOLTAN
Epikus gravitacio

NEOAVANTGARD ZENEI MINTAZATOK ES KONSTEILACIOK CSELENYI LASZLO , FPOSZABAN”

LA koltemény nem psziché, nem dolog, nem a verbalis univerzum megujité arche-
tipusa, és nem is a kiegyensilyozott hangsulyok architektonikus egysége, hanem
folyamatos alakulasban 1év6 védekezési folyamat, ami azt jelenti, hogy a kolte-
mény nem mas, mint maga az olvasas aktusa” — irja Harold Bloom.' Cselényi Lasz-
16 Aleatoria, avagy a megiratlan koltemény/tartomdny ciml ,eposza” a Dunatdyji
térido-mitosz alcimet viseli.* Az egyszerre megiratlan és megirhatatlan, illetve még-
is létez6 szovegkonglomeratum kérlelhetetlen szigorral kérdez ra a mtalkotds eg-
zisztenciajara, érvényes létmodjira és 6nazonossagara. A mdalkotds nyitott forma-
ként vald elgondolisa itt nem kielégits, a mitosz eleve feltételez bizonyos narrici-
ot, szekvencialitast, sét ritust vagy akar kultuszt. A Cselényi-féle szoveg lényegé-
ben verspartitiraként és versgeneratorként mikodik. Az igy kialakitott szoveglét-
mod metaforikus analdgiaszerlien a zenei notacio és a zenei grafika killonbségével
magyarazhat6: a notacié olyan lejegyzés, mely egy jelrendszer segitségével meg-
szOlaltatja a mivet, a zenei grafika viszont csak inspiralja a konkrét megszolalast,
vagyis lényegében nincs benne a zene stabil formaja, csak annak lehet&sége.” Cse-
lényi szovegének tipografidval kiemelt szolammechanizmusai (azonos szovegtom-
bok, melyek egyes szakaszai szimmetrikus modon négy betitipussal jelzett irany-
ban olvashatok, illetve a tombok kozti értelmi atvezetést is sugalmazzak) egyér-
telm@ mintdzatokat rajzolnak ki a md mogé, melynek agressziv matematikai-geo-
metriai radikalizmusa noha megteremti a részek négyességeken alapul6 szimmet-
ridit, monotonizalja is a mivet. Célszerlinek latszik ebbdl kifolyolag megidézni T6-
zsér Arpad véleményét is, melyet Laurent Jenny feltevéseire alapozva allapit meg,
miszerint Cselényi szovegvildga lényegében szovegtombok szabad szervezédése, s
a hipertextus kohézidja tartja egyben. ,Széveg- vagy informaci6tombok non-
szekvencialis szervezédése” — idézi Tézsér Laurent Jenny mondatat.*

A polifén-szimultin mintazatok mellett kardindlis jelentéségliek lesznek a le-
hetséges konstelliciok, melyek gocpontjai és az azok kozti ,képi” kapcsolatok a
befogad6 értelemtulajdonitd jatékai soran rajzolodnak ki, akar a csillagképek az
esti égen. Bohar Andras els6sorban az idémodulaciok feldl értelmezte Cselényi sz6-
vegeit, azt a mozgast térképezve fel, ,amit a személyes koltéi egzisztencialitas indukal,
a mitikus id6 érzékletessé tételétdl az ego végleges megkérddjelezéséig”> Mekis D. Ja-
nos a térbe taguld, a linedris frasterep megbontasait gerjeszts, szolamszalazott szoveg-
mozgasra 6sszpontosit.® A mi azonban elsGsorban zenei struktara: a részek felcserél-
het&sége, a szélamok valtakozasanak logikaja, a magikus nevek, a ritudlis technikdk
beiktatasa ugyan bizonyos fokt szabadsagot biztosit a koltS szamara, és a szubjektum
megképzidését, a md egzisztencialis tétjeit is sikeresen elbizonytalanitja, a zenei meg-
kozelitésmod mégis kikerekit egy kézzelfoghatobb hipernarrativat, mely szoveg és ze-
ne parbeszédében sikeresen gerjeszti Gjra meg Ujra a jelentéstulajdonitds jatékait.



Cselényire részint Lendvai Erné Bartok-értelmezése,” részint a parizsi tartdzko-
dasa alatt megismert Gj zenei torekvések (Boulez, Stockhausen, Berio, Xenakis,
Cage, Globokar), részint a szlovak(iai) zenei élet (neo)avantgard iranyulasai voltak
donté hatassal. Bartok és Joyce ciml montazstanulmanyaban® megtalalhaté az a
Lendvai-szakasz is, mely a bartoki szimmetriaelv — jelentésben ugyan varialt — ele-
meit rendszerezi, s ez a szimmetriaélmény Boulez harmadik zongoraszonatijanak
tukorszerkezete mellett, illetve Hindemith Oda-vissza cimU operdjanak piramisszer-
kezete mellett dont6 hatassal volt a Cselényi-kotetek geometriai térszerkezetének
kialakitasara.’ Ligeti Gyorgy Bartokkal kapcsolatban nagyon pontosan igy fogal-
maz: ,Bartok harmoniavilagara jellemzs, hogy a zeneszerzé eredetileg heterogén
rendszereket fliz egymasba, példaul diatoniat és kromatikat, illetve, hogy torekszik
a harmoniai tér szimmetrikus felosztasara, és arra, hogy e teret egymassal szim-
metrikusan felcserélhetd harmoéniai centrumok segitségével strukturdlja, melyek
polusként és ellenpolusként viszonyulnak egymashoz”.”” Cselényi koltészetének
szimmetrikus terei csupan zenei (és képi, illetve matematikai) értelemben harmo-
nikusak, a szoveg értelmi rétegeit tekintve hol kaotikusak, hol montazsszertek,
hol fragmentaltak, hol a tipografiai iranyulasoknak megfelelGen sz6lamszalazottak.
Ha pl. a kovetkezé tombszerkezetet figyeljik meg, vilagossa valik a Cselényi-féle
aleatoria iranyitottsaga, illetve a md (olvasati) mintazata:

sos iz konyv acs-dédapak
sztilétte f6ld eb-vdrosok
ne hidd hogy mast szeretsz
MONDJ LE AZ ERTELMES NARCISSZUS
OSSZES MASZKJAIROL ES FIXALJ
ez az ing mint a tlizes lava
megjott a 1ékozlo fiil
lapultak tombol6 menet

Ahogy pl. Boulez zongoraszonatajaban a kozépponti tikrods rész szabadsagot ad
az el6adonak, ez a szabadsag nem teljes, csak bizonyos keretekhez kotott: a zené-
ben a jaték irdnyat, osvényét tobb tormelékbdl (a partitGraban zolddel kijelolt
points, azaz pontok egységeibdl és a vorossel irt blocs, azaz tombok egységeibdl
valogathat) épitheti ki az el6add, hasonléan ahhoz a tipografiai Gtmutatashoz, me-
lyet Cselényi ,partitiridja” kinal a vers megszolaltatisahoz. A masik variabilis, am
korlatok kozti modell Stockhausen Stimmungjanak dinamikajat idézi." A partitGra
négy elemegylttesbdl all Ossze: egy 51 egységbdl allo formatervbdl (formschema),
hatoldalnyi szotagmodellbdl (modelle), hatoldalnyi magikus névbdl (magische Na-
men) és egyoldalnyi versbdl. A fenti Cselényi-rész is lényegében egy formaterv,
mely a majdani értelmi konstellacio egyik lehetséges gocpontjaként megjeleniten-
dé magikus nevet is tartalmazza (Narcissus). A Stockhausen-utalds explicit mdédon
jelenik meg Cselényinél az Elvetélt szivarvany ciml kompozicio Gsmintazataiban:
a 4/1/1 szama modellben, nevezetesen a 2. montazsban igy: ,eré-hintdzta stim-
mung undor”. A vele szimmetrikus térfélen elhelyezkedd 4/1/2-ben el6gomolyog
egy ennél is vilagosabb Stockhausen-utalds: ,stockhausen-kirdgta malt(b)ol / 1a-
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nyainkat hogy szedi a vak / bércfenydk valla e gondolat”. Paul Hillier irja talaléan
a Stimmungrol: A szavakkal valo jaték a Stimmung szivében kapott helyet, mint-
egy tukrot tartva a sz6 elé, mely folyamatosan atvaltozas-folyamatok kénye-ked-
vének van kiszolgaltatva.”” Ez az atvaltozas kicsiben és nagyban is meghatarozo
szerepl Cselényinél is, még azonos vagy azonosnak tliné szovegeit is kikezdi a
,masolas”, minduntalan anomaliak, deviiciok keletkeznek, mivel a nyelv, a meg-
értés eleve gorbe vagy masként miikods tikrok rendszere: az ,er6k egymasnak
fesztilt karja kéj” sor masutt ,er6k egymisnak fesziilt balta kéj” alakban tér vissza,
a rendkivil jelentésesen leterhelt, Rene Char-ra és a Char-szovegeket megzenésits
Boulez-re egyarant utal6 ,Char-metafizika” egyszer csak ,sar-metafizika” alakban
bukkan fel Gjra.

Stockhausen Licht cim kolosszalis operaheptaldgidja, mely részcimeiben a hét
napjainak neveit viseli, a teremtéstorténet zenei korrekcitja, részint Mihaly arkan-
gyal, Eva és Lucifer személyén keresztiil az ember Istennel val6é kapcsolatanak Gj-
raértelmezése kivan lenni. Az elementaris ,mitoldgiai” narrativa azonban ritualis és
szimbolikus gesztusok soraban realizalodik, egyszerre oldodik fel az otthonossag-
tudatban és idegenedik el att6l. A mitoszok, a narrativ jellegl utalasok folytonos
felvillanasa ugyanazt a ritualis és asszociativ keretet teremti meg Cselényinél, mint
Stockhausen kozmikus-monumentalis Stimmungja esetében a titokzatos minimu-
mot maximalis igényességgel megkozelits zene. A Stimmung a teremtS sz0, a te-
remtSdé szo és a megteremthetetlen, a hang vagy a szotag szintjén, esetleg a nyel-
vek kozti lebegésben levitald sz6 poémdja. A miben ugyanakkor elhangzanak an-
gol vagy német nyelven a hét napjai, vagyis mintegy beleirodik a Licht monumen-
talitdsa is. A Cselényi-opusz folytonosan a végsé elrendezést keresi, melynek tétje
a teljes korabbi szovegkonglomeratum 0j formdba oOntése: a halozatossig me-
taforikussiga és a matematikai-geometrikus agresszi6 ,racionilis” mechanizmusa
mind-mind egyetlen md megteremtésére irdnyul, melyben, ha nem is a teljesség,
de annak illazioja latszik kirajzolodni. Ez a kétségkiviil ,romantikus” vonas igényli
az epikus gravitacio6 illazidjat.

Lawrence Kramer szerint egy-egy zenemiben Gn. hermeneutikai ablakok nyil-
hatnak meg, melyeken keresztiil a zenébdl kilatni a ,tarsadalmi-szellemi valosag-
ba”."" A hermeneutikai ablakok hiarmassagat a textualis elemek, idézetek, utalasok
és a strukturalis tropusok rendszerében latja. Cselényi (zenei karakter®) szovegara-
databan, szovegkaoszaban strukturalis tropusként miikodik mindaz, ami mintazat-
szerd (a szolamos, polifon tombok rendszere), az idézetek, illetve utalasok alltzi-
0s vagy intertextudlis jatéktere a konstellaciok kialakitisahoz szikséges, vilagito
Jhermeneutikai ablakok” révén valik érzékelhetévé. S mivel a textudlis elemek itt
nem alapjaratbol konstitutiv, értelemkozpontl szerkezetek, hanem felkinidlkoz6
elemegylttesek, részint a szolamkijelolések (zenei) rendszere, részint az egyéb,
selszabadult” képi elemek elhelyezkedései szolgalhatnak ,hermeneutikai ablakok-
ként”. A formalis-szimmetrikus szervezédések mellett tehat a fent idézett egység
konstellacios logikaja a narcisztikus szoveg tiilkormozgasaira hivja fel a figyelmet.
A hagyomiany és a torténetkezelés, illetve a mitosz narcisztikussaga az irodalmat
magat is dnmaga tikorjatékaiba veszé konstrukcioként értelmezi. Ahogy Lendvai
értelmezései szerint Bartok bizonyos muveiben is szerepet kap az organikus fej-



lesztés, pl. a Fibonacci-haladvany logikéja szerinti ,természetes” képzés (Ggy mint
egyes tobozfajtak spirdljanak vagy egyes virdgok sziromszerkezetének mintdjara
stb.),"” Cselényi egyes szovegeiben is észlelhetS ilyen tendencia: pl. ha a Szétre-
pesztett szavak cimU versének elemeit a Fibonacci-haladvany nyoman Gjrakonstru-
aljuk, egészen szabilyos verset kapunk (,buszra var6 kortefak / éhes hexameterek
egymads vallat érik a szavak / mint nudista gondolatjelek” stb.). A szovegtombok
aramlo koltsi anyaga nagyrészt montazsszoveg, melyben kolcsonszovegek, illetve
régebbi (hagyomanyosabb) Cselényi-szovegek Osszecstsztatisai érvényesilnek.
Az intertextusok ,hermeneutikai ablaka” igy valik a mitosz indukalta és indokolta
epikus gravitacio kiindulasi helyévé. Az epikum lényege itt egy felszamolas-torté-
net, a nyelv, a hagyomany feloldédasa az idében, a nyelv alamosasa, a folyamatos
0zonviz és az elsivatagosodd szoveg dinamikija egy olyan térben, ahol még a
transzcendencia is mesterségesen adagolt, ahol a torténelem Ongerjeszté és On-
mikods elbeszélésfolyamma degradalodik, melynek megértéséig nem jutunk el,
de a megértés kozelségének illuzidjat érzékelni tudjuk.
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