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GYIMESI TIMEA
A kortars francia irodalom
topogrdfiai vazlatahoz

Komoly kihivast jelent a kortars francia irodalom feltérképezése, ahogy szinte le-
hetetlen valaszolni arra a kérdésre is, hogy merre tart a kortars francia irodalom.
Mintha turista Gtvonalak bejarasaval kihajtogathatnank magat a térképet, ismert
helyeivel és vakfoltjaival egyutt, mintha lehetséges volna megmutatni a tajat — azt
a virtualis, egyre taguld tajékot, ahol a Hexagon hatarait szublimal6 francia nyel-
ven irt irodalom jelenleg berendezi magat. Nem csak az évente megjelend francia
nyelvi irodalom rendkiviili mennyisége okozhat nehézséget, bar fizikai képtelen-
ség lenne az irodalmi évad 400-600 Gj regényének minden egyes darabjat elolvas-
ni, nem beszélve az irodalom mas, a regényhez képest elenyészének mondhat6
mfajairdl, a koltészetrdl, a szinhazrol, az esszérdl, még akkor is, ha a kritika és az
irodalmi dijak paratextusai elGzetes értékpreferencidk mentén eleve iranyitjak a
befogadas okologiajat.

Mindenekel6tt magat az elnevezést érdemes vizsgalat targyava tenni, hogy
egyaltalan problematizalni tudjuk, mirél gondolkodunk, amikor a kortars francia
irodalomroél beszélink. A kortars fogalma kortil napjainkban foly6, Giorgio Agam-
ben' nevéhez kothets élénk elméleti diskurzus azt a korantsem megnyugtatd fo-
g6dzot nyQjtja, hogy a kortarsat — a jelen folyamatos alakulasban 1évé produktu-
mat — nem lehet az eltérés klasszikus poétikdjara hivatkozva meghatarozni, mivel
az két egymastol kolonbozs, de egyarant befejezett egymashoz hasonlitasat felté-
telezi. A kortars olvasas, a kortars olvasasinak paradoxona viszont éppen abban
ragadhat6 meg, hogy kivonja magat a szubjektivtdl eltérs értékitélet, osztalyozas
és tipologia alol, azaz nem kritikai kategoriat, hanem komplikalt idéviszonyt, id6-
beli disszonanciat jelol. Ennek kovetkeztében a kortars irodalom mint irodalom
nem kozvetlentil hozzaférheté szamunkra. Mihelyt az lenne, de facto megsziinne
kortarsnak lenni, és még csak nem is irodalom a sz6 szoros értelmében, hiszen



nem biztosan ismerhetjik fel irodalmi jellegének valtozékony alakzatait. Ezt az
idébeli sajatossagot és hozza nem férést kilonosen hangsulyozni kell manapsag,
ugyanis nem all rendelkezéstinkre, felszamolodott az irodalom terének moderni-
taskori, j6 mastél évszazadon at (minden belsé valtozasa ellenére) stabil diskurzu-
sa, ahogy az irodalom autonémiaja is megszint, 6vatosabban fogalmazva kiszorult
kétszaz éves privilégiumabol.

E paradigmavaltas szimbolikus pillanata 1983-ra tehetS. Ekkor hagy fel Phi-
lippe Sollers az 1960-ban alapitott Tel Quel folyoirat szerkesztésével, szakit az eli-
tista, autotelikus, onreferencialis irodalom idealjaval. Ekkorra valt vilagossa, hogy
nincs centrum, nincs legitim diskurzus, nincs iskola, csak allandd mozgasban 1évé,
folyton masutt polarizalodo helyek vannak, amelyek sajatos perifériahianyt okoz-
va az irodalmat 6nnon hatarai felé mozgatjak el. Ebben a zavarosban a francia ir6
lemond a mindentudo teoretikus szerepérdl, a korszakos gondolkodd magasztos
abrandjardl, s ha teheti, visszahtzodik sajat terébe. Nem véletlen, hogy ekkortajt
valik a francia irodalom frankofénna: olyan heterogén térré, amelyben francia lehet
Passoa, Kundera, Bernhard, Gombrowicz, Agotha Kristof, Andrei Makine is.

A 80-as évek végétdl a 2000-es évek elsé évtizedének kozepéig eltelt idGszak e
posztmodernnek is nevezett korszak legitimaciojat hozza: ramutat a kultara entro-
pikus dinamikdira, amelyek az irodalom medidlis kornyezetének napjainkban is
tartd atrendezédését okozzak. Azt, hogy az irodalomnak Gj médiumokra kell talal-
nia, ha ellen akar allni, ha nem akar William Marx 2005-0s diagnozisat idézve a
Jidérces viziok”, az ,0onmagat lefokozo”, ,viszontlatasra, irodalom!” érzés- és gon-
dolatvilagba fijdalmasan belefulladni. Ahogy e dinamikak mozditjak el azt a geo-
politikai és topografiai atrendez&dést is, amelynek kovetkeztében 2007-re a francia
irodalom francia nyelvi vilagirodalomként értelmezi magat. Egyszoval a kortars
francia irodalomban nem csupan a kortars, s nem csak az irodalom problematikus,
a francia szintén az.

2007 marciusaban szamos ir6 — Muriel Barbery, Amin Maalof, Nancy Huston, Le
Clézio, Jean Rouaud, Didier Daeninkx, Tahar Ben Jelloun, Jean Vautrin, Anna Moi
stb. — csatlakozott ahhoz a Kidltvanyhoz, amely Gj elnevezést kovetel a francia
nyelven irt irodalmak szamara. A koveteléstik oka az, hogy — meglatasuk szerint —
a frankofon irodalom, illetve a franko-francia irodalom elnevezés a francia nyel-
ven irt irodalmakat még mindig kisajatitja a nemzet néz&pontjabdl, a nemzet nyel-
ve felSl; nem szakit, csak tovabbra is elfojtja a kolonizalds régi beidegzédéseit az
integralas fogalma mentén, a periféridnak a centrumhoz torténd visszavezetésével,
a kozpont felé emelés gesztusaval. Helyette a francia nyelvii vilag-irodalom elne-
vezéssel élnek, amely tobb puszta nyelvi attrakcional. A francia sajtdé kopernikuszi
fordulatrol beszél,* amely Jacques Ranciere szavaival konszenzust' siirget az esz-
tétika és politika etikai fordulata mentén annak érdekében, hogy a nemzet gondo-
latatol elszakadva lehessen a francia nyelven sziiletett szovegeket egymas mellett,
egyetlen virtualis térben elgondolni, megszabaditva ezzel a francia irodalmat an-
nak nyomaszto torténelmi, ideoldgiai, politikai mitoszaitoél (nagy nemzet — nagy
irodalom), felszabaditva mindennem elfojtottja alol, amely kizarélag hierarchidk
mentén tette elgondolhatéva az irodalmat annak minden szereplGjével egytitt.> Ez
a deterritorializalt francia irodalom mint vilagirodalom nyilt utalas a leginkabb csak
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félreértett, f6ként normativ értékkategoriaként kezelt, a ,nyugati vagy eurdpai iro-
dalomra” redukalt goethe-i Weltliteratur fogalmara, amit eredeti értelmében mint
,vilagméretl irodalmi kommunikacio”-t szikséges Gjraaktualizalni. A francia vilag-
irodalom tugy tekint a benne rejlé nyelvi és kulturdlis polifénidra, mint a francia
nyelv virtudlisara, olyan kimerithetetlen heterotopianak tartja, amely a francia iro-
dalom reneszanszat, nyelvi felviragzasat eredményezheti. S valéban, a legitimizalo
nagy multa irodalmi dijak (Goncourt, Medicis, Renaudot) sorra ismerik el a tenge-
rentdli teriiletek irodalmaiban rejlé potencidlt, hiszen az az érzékelés ismeretlen
dimenzi6it képes megszolaltatni mas, Deleuze-Guattari nyelvhasznalatiban, minor
francia nyelven. Ezzel az Gj viszonnyal egész életmivek kertlhetnek Gj megvilagi-
tasba: példaul a sziiletésének 2014-ben szazéves évforduldjat innepls, indokinai
sziiletésd és a kolonizaltak nyelvét anyanyelvként beszél6 Marguerite Duras egész
életmivét elemeli a Duras-kanontol.

A 2007-es Kidltvany tehiat ennek az 4j, dinamikus territorialitasnak a nevében
egyszer s mindenkorra leszamol a francia irodalmat régéta ostorozo vészjosld han-
gokkal. Ezek egyébként éppen az idé tajt voltak a leghangosabbak a francia iroda-
lom, a francia regény eltlinését illetGen (szimptomatikusan az 1989-es Frankfurti
Konyvvasaron), amikor az utobbi hat év két irodalmi Nobel-dijasa, a francia-mau-
ritiusi J.-M. G. Le Clézio és a gorog-alexandriai-toszkan-belga Patrick Modiano mar
a kortars francia irodalom ismert szerz6i kozé emelkedtek. A vildg sz6 nyomatékos
megjelenése mintegy rehabilitilja és kitagitja a vilag, vagyis a referencia visszaté-
rését, a torténetmesélést, kilatasba helyezi az eltér foldrajzi, kulturilis és nyelvi
horizontok mindennemd taldlkozasat, még a virtualist is. Emlékeztet arra, hogy
noha az autonémia utdopidja és a hipertudatos irodalom rendszere” (W. Marx) sza-
kitott a fikcidval, szamizte a narraciot, az akkori kortars (Gj) regény regényes réte-
gének sikertlt parairodalmi mifajokba, példaul a krimibe visszahtzodnia. A nyolc-
vanas évek paradigmavaltasat ezért f6ként olyan koztes mufajok katalizaljak, mint
a polar és az Onfikcid. S ha ez utdbbit koldoknézéssel, gatlastalan magamutogatas-
sal vadoljak is, feltétlentl elismerésre méltd az a formagazdagsag és kisérletezs
kedv, amely ezt a mfajaban és mediilis megoldasaiban hibrid alakzatot a mai na-
pig jellemzi. A 80-as évektdl az irodalom Gjrakonstrudlja énnon masikjat, 6nnoén
kivulijét, hiszen azzal szembesult, hogy a masik helyén veszteglé elmélet, konst-
rukci6 kimertlt. A konstrualodd masik egy ezerarct vildg annak minden hangja-
val, szavaval, mondataval, képével, kimerithetetlen multjaival és jovSbeli emléke-
zeteivel. A kortarsnak éppen komplex ideje okan létezik olyan regisztere, amelyet
az id6 hagyomanyos, kronologikus fogalma nem tud kifejezni. Tiphaine Samoyault
e mulo, oregeds id6t tekinti a kortars francia irodalom egyik sarokkovének, amely
nem szlnik elneheziteni a multat, ebbdl fakadéan masként jeleniti meg a jelent és
a jovet is, szitkségszerlen, emlékezetanyagként: a torténelem, az élet és az iroda-
lom emlékezeteinek fikcidjaként.® E terlleteken virdgzik a kortars francia proza,
amelynek halozatat a fikcio fizi egybe. S e fikcid paradox médon még a rideg teod-
riat vagy annak bizonyos helyeit is deterritorializalja, hogy Gjra berendezkedjen
rajta.

A kovetkezSkben korantsem kimeritG modon, vazlatosan attekintem, milyen
hivoszavak, milyen narrativ technikak vagy kiadoi elvek mentén latszanak halo-



zatba rendez6dni a kortars francia szovegek, illetve milyen konfliktusokat tesznek
lathatova az onkényesen kiragadott sorozatok a kortars olvasdé szamara. Kiindu-
l6pont lehet az irodalom masikja — a referencia —, hiszen a mai francia regénybe
visszatért a vilag, a mai francia regény visszatért a vilagba. A referencianak négy
nagyobb mintazata rajzolodik ki, melyek azonban egymasba érnek: a torténelem,
a tarsadalom, az én, valamint az irodalom 6nmagaban is Osszetett tere, azaz az iro-
dalom mint nyelvi, mfaji és torténeti emlékezet. A referencidhoz, a narrativahoz
vald visszatérés azonban nem jelenti a XIX. szazadi abrazolasi modell, s vele a
latas és érzékelés korabbi paradigmainak (a perspektiva és a geometriai nézGpont)
visszatérését. Ha a latds érzékszerve létrehozhat valamiféle identitast (a taj, a tor-
ténelem, az ember csomoépontjain), az csakis bizonytalan, valtozékony, mi tobb
fiktiv lehet. A kortars regény a referencialitis (azaz a faktualitas) és a fikcionalitas
paradoxondra kérdez ra, barmily mtfaji alakot 6ltson: torténelmi regényként, po-
larként, szocioregényként, életrajzi regényként, életrajzként vagy oOnfikcioként arra
a pszichologiai kompetenciankra hivatkozik, amely megérteti, miért van sziksége
az embernek a muvészetre, irodalomra ahhoz, hogy életben maradjon.

A torténelem fikcionalizdldsa — tériénelmi regény, életrajzi regény

A francia regény hagyomanyosan — még az Gj regény is példaul a Claude Simon-
féle formdjaban — szoros kapcsolatot apol a torténelemmel. Vagy elbeszéli a tor-
ténelmet, s ekkor rakérdez a faktualist a fikcionalistol elvalasztd pordzus hatarra,
szembesit azzal a moralis kérdéssel, hogy a kettS kozti atjarast az elbeszélonek lat-
hat6va kell-e tennie. Vagy kritikusan fordul felé. Ebbe a sorba illeszkedik Yannick
Haenel regénye (Jan Karski, Gallimard, 2009), amely Gjra a tarsadalmi diskurzus
homlokterébe emeli a Holokauszt témakort, ahogyan annak idején, 1985-ben Claude
Lanzmann Shoab cim filmje tette. A tizenegy éves nyomoz6i munka és kutatas utan
elkészult kilenc 6ras film a Blanchot-paradigma ellenében 0j fejezetet nyitott a ha-
laltaborok mivészi feldolgozasiban. Az elsG generacio tanGsagtételei utin a maso-
dik generacio szembesiil az emlékezés hézagaival, a nyelvi megfosztottsig kérdé-
sével. A fikcio, ahogy Georges Perec (W ou le souvenir d’enfance, Denoél, 1975)
oOnéletrajzi mivében eltavolitja a torténelmi igazsagot a tantsagtétel hazugsagatol.
Az életrajzi toredékek igazat nem a dokumentum, hanem a vele parhuzamosan
folyo fiktiv torténet hitelesiti W sziget halaltdbor izd ellenutopidjardl. Idében koze-
lebb esik hozzank Haenel kisérlete, aki jan Karski cimG konyvében tovabb bo-
nyolitotta az abrazolhatatlan abrazolasanak kérdését. A Lanzmann-filmben meg-
sz0lald Jan Karski torténetét harom kalonalld fejezetben irja Gjra: az elsé a film
(novelizaciojaként), a masodik az 6néletrajz alapjan, a harmadik kitalal egy Karski-
életrajzot, amely szabadon keveri az élettorténet ismert darabjait valésagszerd, de
fiktiv, kitalalt elemekkel. Mig Lanzmann filmje (szemben az addigi Holokauszt-fil-
mekkel) tgy fikcionalizdlja az abrazolhatatlant, hogy nem huz folé esztétikai faty-
lat, vagyis nem mutatja racionalis egészként az irracionalist, Haenel arra az etikai
fordulatra mutat ra e haromféle felhasznalassal, hogy nincs kiilonbség a torténel-
minek mondott igazsigok és a fikcid kozott. Az emlékezés, a narrativiba rendezés
oOhatatlanul kibillenti a torténelmi tény vélt faktualitasat.
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A torténelemmel vald szembenézés nemcsak kozos emlékezetiink tere, de a
sajat identitds megteremtésének fontos allomadsa. Az 1945-6s sziiletésd, irodalmi
Nobel-dijas Patrick Modiano tobb regényében a francia torténelem sotét idészaka
az egyes szam elsG személyben megszo6lalo elbeszélé nyomozasa soran bomlik ki.
A nyomozas mint az igazsag keresésének modszere azonban nem vezet megbiz-
hat6 eredményhez sem a torténelmi igazsag, sem a csaladi igazsagok tekintetében.
A Goncourt-dijas Rue des Boutiques obscures (Sotét boltok utcdja, 1978) példaul
olyan aparegény, amelynek amnézids magannyomozdja, Guy Roland a klasszikus
krimi eszkozeivel sajat emlékezetét, sajat multjat igyekszik kinyomozni, mindekoz-
ben feltarja a megszallas 6ta Gn. Vichy-szindromaban szenvedé francia torténelem
agyonhallgatott idGszakat. Modiano rovid mondatai mesterien rogzitik azt a meta-
fizikus félelmet, amely e korszak természetét barmely mas torténelmi vazlatnal
pontosabban adja vissza. De ahogy a torténelmi igazsag, Ugy az apa identitasara
vonatkozo6 igazsag is végsé soron kibogozhatatlan — ellenalld volt-e vagy kollabo-
rans —, ahogyan azt sem tudhatjuk, sikertilne-e Guy Roland-nak a rémai getto tert-
letén talalhato Sotét boltok utcaja 2. szam alatt ratalalnia emlékezetére, OGnmagara.

Masként hasznilja a tényt a torténelemtudomany, megint masként a fikcio. A
ketté modszertani keverése alapjaiban teszi kérdésessé a torténelmi adatokon ala-
puld torténelem hitelességét: meddig tekinthetS torténelmi dokumentacionak,
honnantdl kezdve puszta képzelet? Ezeket a kérdéseket szimptomatikusan Gjra- és
Ujrafogalmazzak olyan fiatal kortars irok, mint Hans Magnus Enzensberger (Hammer-
stein, 2008), Mathias Enard (Zone, Acte Sud, 2008), az amerikai-francia Jonathan
Littell, 2006 Goncourt-dijasa (Les Bienveillantes, Gallimard, A jéakarck), vagy az al-
gériai habora kapcsan az elhallgatottnak hangot, nyelvet keresé Laurent Mauvig-
nier (Des Hommes, Minuit, 2010). A majdnem husz évvel id6sebb Pascal Quignard
(Tous les matins du monde, 1991) a fikcid episztemologiai értékére mutat ra: a fik-
ci6 az, amelyben folytatodni tud a torténelem.

A torténelem kezelésének hasonlé modjara lehetiink figyelmesek az életrajzi
regényben, amely az egyik igazan virulens kortars mufaj. Az életrajzi regény — a tor-
ténelmi regényhez hasonléan — a faktuilis és fikcionalis nyugtalanito talalkozasat
hasznalja ki. A torténelem, az élettorténet rései a fikcidesirak helyei. De hogyan lehet
ratalalni e résekre, hogyan tt szitkségszertien rést az irG és az olvasod a torténelmi
események sordban? Kétféle életrajzi regénnyel talalkozhatunk: fikcidba torkollo
igazi életrajzokkal, valamint eleve képzeletbeli életrajzokkal, amelyek soha nem élt
emberek életét viszik szinre. A szimbolistakhoz kozel all6, az 1980-as években Gj-
ra felfedezett Marcel Schwob Vies imaginairesje (1896) volt az elsé olyan regény,
amely képzeletbeli életrajzokat kozolt: a huszonkét mikroelbeszélés teljesen atla-
gos emberek életét ismerteti. Ezt a szerény torténelmet, a kis emberek iranti odaa-
das schwobi modelljét Pierre Michon eleveniti fel tobb konyvében (Vies minuscules,
Gallimard, 1984). De a Vie de Joseph Roulin (Verdier, 1988) biofikcidjanak Roulin-
e valoban élt: postas volt és Van Gogh baratja, képeinek modellje. Ehhez foghat6
deszakralizaciot hajt végre a torténelmi alakok életét leird két Echenoz-életrajz: a
Ravel (Minuit, 2006) és a Des éclairs (Minuit, 2010), ez utobbi Nikola Tesla mérnok
életérdl. Echenoz, az irodalmi experimenticié hagyomanyanak orokose, szubtili-



san keveri és jatssza ki egymas ellen a torténelmi jeleket: szemben a torténelmi
életrajzzal, amely tényekre alapozva igyekszik igazolni valamely hires ember éle-
tének torténetét, Echenoz ugrodeszkanak hasznidlja e biografémakat (Barthes),
hogy aztan egy artatlan szofordulattal, egy kvazi idSugrassal levaljon a torténelmi
tényrél. A Ravelben példaul a szigora értelemben vett életrajzi adatokat az elsé fe-
jezet 12 oldalara halmozza fel, hogy a lehet6 leghamarabb megszabadulhasson az
élettorténet rogzitettségétdl. A felhalmozott valosagelemek, vagy valdésagosnak ta-
né elemek narrativ koherencia nélkiil valnak a fikcié aldozataiva. Echenoz lesza-
mol a narrativak ongerjeszté értelemképzésével, semmi soha nem tgy torténik,
mint ahogy azt elképzelhetnénk. A fantazia végtelen, és a biografikus anyag szoros-
nak vélt szovete, ha kozelebbrdl — haptikusan — olvassuk, tele van apro lyukakkal...

Szimptomatikus lehet modszertani tekintetben parhuzamba allitani 2010 két
Michelangelo-konyvét: Armand Farrachi (Michel-Ange face aux murs, Gallimard,
2010) és Mathias Enard (Parle-leur de batailles, de rois, et d’éléphants, Acte-Sud)
életrajzi regényeit. Farrachi Michelangelo legismertebb alkotasanak, a Sixtusi ka-
polna freskoéjanak torténetét irja le. Ugyanazokat a dokumentumokat tanulma-
nyozta és ismeri, mint Enard, de mig Enard végjegyzettel és forrisai pontos meg-
nevezésével hitelesit, Farrachi semmibe veszi, parodizalja az eseménytorténetet.

A kortars életrajzi regény az individuumhoz és az elbeszéléshez valo visszaté-
rés jegyében két egymast kiegészits, mégis ellentétes folyamatot ir le, melyek
mindegyike az onéletiras kritikdjanak tudhat6d be: egyrészt felemeli, felszenteli az
atlagembert, a kis, 6nmagat kifejezni nem tudé (nomad) életet, masrészt deszak-
ralizalja a nagy ember torténetét. Az életrajzi regény amolyan karnevali iras: kifor-
gatja sarkaibdl a torténelmet.

A varos és tarsadalma: a varosi regény és a poldr

A kortars regény ezer szallal kotédik a tarsadalomhoz. Francois Bon (Sortie d’usine,
1982; Daewoo, 2004) és Leslie Kaplan (L’Exces d’usine, 1982; Décor ciment, 1988,
Paysage fer, 2000) szociografikus, 0jsagirdi technikaval korunk tarsadalmanak
oknyomozo6i, az ipari és posztindusztridlis taj térképészei, az ott lakok habitusai-
nak, nyelvének és életmodjanak pontos megfigyeldi. A periféria, a kulturalis és in-
tellektudlis elhagyatottsag jeleit 2011 Goncourt-dijas elséregényese, Alexis Jenni
(L’Art francais de la guerre, Gallimard), az indokinai és algériai habora kovetkez-
ményeiként olvassa, amikor a jelenkori francia tarsadalom egyik nyomasztd kérésé-
161, a bevandorlasrol ir. Ugyanezt feszegeti Marguerite Duras a La Pluie d’été (P.O.L.,
1990) cimi konyvében, amely Ernesto csaladjan keresztil tarja fel a kiilvarosok nyo-
maszto kilatastalansagat. Duras szociologusként helyszini oknyomozast folytat, igy
igyekszik atélni, megragadni a kornyék atmoszférajat, amit autentikus névhasznalat-
tal (a zenészek nevei, utcanevek) ad vissza. Ugyanakkor a valésigot még tragiku-
sabbi formalja azzal, hogy az irastudatlan csaladtagoknak felolvasott David kiralyrol
sz0l6 bibliai torténetbe két intertextualisan nagyon erds jelz6t — megégetett és elga-
zositott — cstsztat. Sajatos, ahogyan e szavakkal a 80-90-es évek szociogrifidja a La

ra is feldolgozhatatlan eseményei mellé sodrodik.
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A Franciaorszagban és Magyarorszagon egyarant rendkiviil nagy médiasikernek
orvendS Michel Houellebecq regényei (Les Particules élémentaires, Flammarion,
1998, Elemi részecskék; La possibilité d’une ile, Fayard, 2005, Egy sziget lebetGsége)
nem arrol hiresek, hogy Gj narrativ format, Gj mufajt teremtenének, hanem stilusuk
provokativ, nyers erejér6l. Houellebecq valésiga olyan, mint Dali elfolyd oraja,
amely mutatja ugyan az idét, de csak formatlan torzoként. A gyakran brutalis és
megrazod valosag leginkabb Baudrillard szimulakrumara emlékeztet, amelyben az
ember orgia utani pornograf allapotban van: depresszios, frusztralt, szexuilisan
nyomorult, nihilista, még csak arra sem képes, hogy a targyak rendszerébe beleir-
ja magat. Houellebecq stilusa hideg, targyszerd, s noha konyvei komoly filozofiai,
tudomanyos, antropologiai és politikai diskurzusok szinterévé valnak, e diskurzu-
sok egyike sem igazan meggy6z6. Lealdoztak az ideologiak, a tirsadalom allapota
zavarodottsagot fejez ki, mar az elméletek egymasra halmozisa sem vezet semmi-
féle megértéshez, hiszen nem lehet eldonteni, van-e érvényes vilagolvasat. Ahogy
eldonthetetlen az is, vajon az elbeszél§ dicséiti-e, vagy éppen ellenkezéleg, ko-
zépszerlségikben leleplezi, lejaratja, fanyar humorral eltavolitja e korszakalkotd
diskurzusokat. A pesszimista €s cinikus Houellebecq kegyetlen tiikrot tart a tarsa-
dalomnak, ebbdl fakad sikere, pedig csak megsokszorozni, Gjratermelni tudja a
banalitas jeleit, orbitalis entropiajat. A sziget lehetGsége és a normalis emberi kap-
csolatok nem a his-vér embernek, csak a poszthuman kléonnak adatik meg.

A fogyasztoi tarsadalmat ironikus tavolsagtartassal, nem céline-i mélységbdl, in-
kabb ellenutopia-szerd cinizmussal veszi goress ala a reklam és a marketing vilagabol
az irodalomba csoppent Frédéric Beigbeder Onéletrajzi ihletést bestseller konyveiben
(99 francs, Grasset, 2000, 2999 Ft; Un roman francais, Grasset, 2009). De nevéhez
kotédik az az elgondolkodtatod vallalkozas is, amelyet a malt szazad irodalma dekonst-
rukcios kisérletének nevezhetnénk (Dernier inventaire avant liquidation, Grasset,
2001). Beigbeder esszéje valds szociologiai korkérdés eredményeire timaszkodva,
olvasmanynaploszertien koszon el a XX. szazadtol a szazad 50 legjobb regényének
szubjektiv és kiforgatd interpretacidjaval, mikdzben bamulatos 6nirdniaval azon cso-
dalkozik, hogy az 6vé még mindig nincs sehol. Mindezt a végsG szanalas, az irodalom
(és autondmidjanak) végss felszamoldsa el6tt. S valoban, Beigbeder, ahogy Francois
Bégaudeau (Entre les murs, Ed. Verticales, 2006) is ahhoz a genericiohoz tartoznak,
akik nem kizarolag irok, de otthonosan mozognak a film és adaptaciok vilagaban. A
2999 Frot Jan Kounen rendezte, pedig Beigbeder rendezte a L'amour dure trois ans
(Grasset) cimi konyvébdl adaptalt sikerfilmet. A Bégaudeau konyvébdl készilt Laurent
Cantet-film (Falak kézott) 2008-ban a Cannes-i Filmfesztivalon Arany Palmat nyert, majd
a szimpatikus parizsi kiilvarosi osztalyrol és empatikus osztalyfonokérdl szolo Entre les
muyr forgatokonyve 2009-ben elnyeri a César-dijat.

A szociologiai és személyes sajatos Otvozetét, Un. ,személytelen dnéletrajzot” ko-
z0l Annie Ernaux (Années, Gallimard) 2008-as regénye. Naplo, de nem intim, ahogy
egy korabbi konyve, a Journal du debors (Gallimard, 1993) sugallja. Ernaux konyve
nem riport, nem nyomozas, nem varosi szociografia, sokkal inkabb egy korszak
valésagahoz vald hozzaférés kisérlete, amely a fotografikus irds idedlja mentén rog-
ziti, keretezi és latja a vilagot. Annie Ernaux-val rdébrediink, hogy a vilagra vetitve
ismerhetjik meg leginkdbb 6nmagunkat.



Hagyomanyosan erds tarsadalomkritikat fogalmaz meg a polar mifaja, ahogy a
fekete regény is: mindketté szembestl azzal az értékvesztéssel, amely kiiktatja a
klasszikus krimi abszolat igazsagat. Ezért a polarban mar egyetlen pozitiv (az
egyedil udvozits igazsagot birtokld) szerepls sincs, mindenki kompromittalhato,
mindenkit 1épre lehet csalni, még a nyomozo6t is, minden rosszul végzédik, a kol-
lektiva a minor igazsagok nevében ritualis modon felaldozza az individuumot. A
polarszerzé tehat modern etnoldgusként figyeli meg a periféridkon €16 csoportok,
lazadok, munkanélkiiliek, anarchista vagy balos csoportok, egyszoval a marginalis
elemek vilagat, azaz abrazolasanak targya maga a valosag. 1983-t6l (a politikai bal-
oldal hatalomra jutasatdl) a polar lemond szocialis, tirsadalomjavito kiildetésérdl:
decentralizalodik, mégpedig az irbnia és a parddia segitségével. A neopolar atyja-
nak, Jean-Patrick Manchette-nek a La Position du tireur couché (Gallimard, 1981)
cimi konyvében a bérgyilkos mar sajat bérgyilkos palyija el6l menekil: itt mar az
allamapparatus kiizd a terrorista likvidalasaért. A fekvs gyilkos raébredt, hogy az al-
lam terrorista szervezet, s az atlathatatlan hatalmi szovevényben szamara nincs mas
megoldas, csak az, hogy elnémul. A polar lassan érvényteleniti a klasszikus krimi-
struktira 6sszes — Van Dine altal leirt — elvét. Jean Echenoz polarjai (Chirokee, Mi-
nuit, 1983; Un an, Minuit, 1997, Egy év; Je m’en vais, Minuit, 1999, Elmegyek) iro-
nikus mufajkritikak és onreflexiok, ahogy Houellebecq Goncourt-dijas krimije (Za
carte et le territoire, Flammarion, 2010, A térkép és a tdj). Manchette-tel szemben
Echenoz és Houellebecq nem politikai, hacsak nem irodalompolitikai okokbol
nyul a polarhoz. A vezet6 mufajokat, az irodalom sztereotipidit allitja pellengérre:
vége a hierarchianak. Kulonféle kultaradarabok és vilagtoredékek kozott laviroz-
nak Echenoz geografiai regényei.

A valosag polarizalasanak sajatos alakzatat hivia életre a XIX. szazadi regény altal
is hasznalt napihir, sajtohir, aprohir regénybeli felhasznalasa. Ez a nyers alap olyan
mikroelbeszélést képez, olyan narrativ gépként mikodik, amely a tarsadalom moralis
allapotat tokéletes pontossiggal fejezi ki. Mig a XIX. szazadi regény az aprohirt
urigyként hasznalta fel. A kortars 116 ezzel szemben mitoszként teriti szét a korrajz-
értékld ,minuszos” hirt. A sajtohir polarszeri nyomozasra invitalja az irét, aki elfogadja
a hir faktualis jellegét, nyomozni kezd, de kozben raébred arra, hogy a valosag éppen
olyan regényszerd, mint a képzelet.

Régis Jauffret az ausztriai Fritzl-tigyet kutatja a 2012-es Claustria (Seuil) cimd
konyvében: a sajtohir slritett moédon az egész tarsadalom torténetét magaba fog-
lalja. Ramutat a rossz banalitisara, illetve a Fritzl-igy incesztusa kapcsan onnon
humanitasunkra kérdez rd. Korabbi, 2010-es regényében (Sévere, Seuil) szintén
egy napihirre tAmaszkodva alkotja a média mindig is talpszichologizalt diskurzu-
sanak ellenpontjaként a tényszerd beszéd modelljét. A Stern-csalad (Stern bankart
a szeretGje Oli meg szadomazochista jatékuk soran). Esete, mint annyi mas eset,
konkrét jogorvoslatot kovetelt, mivel a csalad beperelte az irét, és megtiltotta,
hogy a konyvbdl adaptaciod késziiljon. Ragalmazasért perelték be Mathieu Lindont
és kiadojat (Paul Otchakovsky-Laurens) is, a Le Proces de Jean-Marie Le Pen (P.O.L.,
1998) kapcsan. Tagadhatatlan, hogy nagyon érzékeny hatart feszeget az ird6 a
rovidhir fikcionalzalasaval: az irodalom, a fikci6 igazsaguigyi ellenérizhetGsége az
onfikcio6 tertiletén vezetett hasonld eljarasokhoz.
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A rovidhir hasznalatanak eltér6 modozatai léteznek. Kifejezetten kreativ és
figyelemre méltd Emmanuel Carrere (L’Adversaire, P.O.L., 2000) regénye, amely a
francia tarsadalmat megbotrinkoztaté Romand-tigyet dolgozza fel (Romand orvos-
nak adja ki magat, s hogy csaladjanak ne kelljen szembestilnie ezzel a hazugsag-
gal, kiirtja Sket). A gyilkos a sajat identitas arnyaldsanak eszkoze lesz: Carrere e hir
apropodjan teremti meg a szerzé szornyeteg hasonmasat, igy valik a konyv egy va-
lodi gyilkossagot, annak korilményeit dokumentalé igaz torténet és egy furcsa
onfikcio keverékévé, amelyben Carrére tajként, mégpedig hegyi tijként festi meg
az emberi lélek bonyolult Osszetettségét. De a rovidhir torténelmi dimenzidk felta-
rasara szintén alkalmat adhat, ahogy példaul Patrick Modiano Dora Bruder-e (Galli-
mard, 1997), amely szervesen illeszkedik az eddigi Modiano-korpuszhoz.

Az En irdsai: 6néletrajz és onfikcio

A fenti példakban mar két-harom olyan regényrdl esett sz6, amelyek a tarsadalom-
rajz, az aprohir vagy a torténelem fikcids cstuszdijan jutottak az én identitdsanak
komplex kérdéséhez. A kortars francia regény egyik kozhelye az Onfikcio, ahogy
a korulotte kialakult oncélinak tiing elméleti vita is. Olyannyira, hogy a 2014-es
Gszi irodalmi évad konyveinek elsopré tobbségét az ,0Onfikcid 1azado leanyaként”
faji elnevezését felelevenitve Marie Darrieussecq 1996-ban ,komolytalan” mtfaj-
nak nevezi az Onfikcibt, ezzel beirja magat a Philippe Lejeune és Gérard Genette
nevével jelzett elméleti vitdba, mégpedig oly modon, hogy elutasitja az 6néletrajzi
paktum atlatszo biztonsagat és vele azt a logikai-filozofiai keretet, amely az 6né-
letirast az igaz/hamis logikaja mentén véli értelmezhetének. Az dnfikcié szimol a
nyelvi megfosztottsag és a narrativ identitas (Paul Ricoeur) kovetkezményével. Az
ént eleve mint fikciot tekinti hozzaférhetének. Ez a kétes episztemologiai status
magyarazza, miért valhatott egyre tObb esetben peres tigyek témajava az, amit az
onfikcid egyes szam elsé személye kozol. Az ott és Ggy megfogalmazottak faktici-
tasanak szamonkérése, a beldluk kialakulo polgari és plagiumperek sora egyszer-
re kor- és korkép is.

Szimptomatikus tehat, hogy Marie Darrieussecq-et két esetben vadoltak plagi-
ummal (ahogy egyébként Michel Houellebecqg-et is a Wikipédia egyik szocikké-
nek felhasznalasa miatt). Darrieussecq (Naissance des fant mes, P.O.L, 1998) ese-
tében elGszoér Marie NDiaye (La sorciére, Minuit, 1996; Un temps de saison, Minuit,
1994) vadolja meg a fantomtéma elorzasaval. Majd Camille Laurens (Philippe,
P.O.L,, 1995; Romance nerveuse, Gallimard, 2010) ,pszichikai” plagiummal a Tom
est mort (P.O.L, 2007) miatt, amelyben a f&szereplé né egyes szam elsé személy-
ben gyaszolja gyermeke halalat. Camille Laurens szerint Darrieussecq-nek nincs jo-
ga kisajatitani egy olyan torténetet, amely vele nem esett meg, hiszen ezt a rette-
netesen fajo témat csak az értheti meg, aki tudja, mint 6 maga is, milyen, ha vala-
kinek meghal a gyermeke. Darrieussecq 2010-ben megjelenteti a plagium tgyeit
lezard nagy esszéjét, renddri jelentését (Rapport de police, P.O.L., 2010), amely
nemcsak torténeti tablojat és komoly elemzését adja a kordbbi plagiumugyeknek,



de elkotelezddik a fikcio kognitiv funkcidjanak elismerése mellett: amellett, hogy
oOhatatlanul fikciova gyurjuk 6ssze a vilagot, mar a legelsé szemrevételezéskor.

Az Onfikcié nagyon sok esetben tragikus eseményekhez kotédik. Philippe Fo-
rest lanya betegsége, majd a haldla utini gyaszmunka hatiasira kezd el irni
(L’enfant éternel, 1997; Toute la nuit, 1999; Tous les enfants sauf un, 2007), mikoz-
ben mélyen elitéli az dnfikcidt, ha az csak az intim Gj naturalizmusara, pszicholo-
giai exhibicionizmusra redukalddik. Ezzel a vaddal gyakran illetik a megosztod
Christine Angot-t, 1999-es Inceste (Stock) cimd konyve kapcsan (amely Hervé
Guibert A l'ami qui ne m’a pas sauvé la vie-jének paratextusa). E konyvében Angot
nemcsak homoszexuilis kapcsolatardl szamol be, de egy régi, feldolgozhatatlan trau-
mat is bevall, azt a vérfert6z6 viszonyt, amit apja kényszeritett ra. Forest szamara
azonban nem az Onéletrajzi anyag igazsaga jatszik szerepet (vagyis kiemeli az 6n-
fikciot abbol az igaz/hamis logikabol, amelybe a francia mifajelméleti és pragma-
tista rendszerek bezartak), hanem az elbeszélés modja jelent kihivast.

Egészen mas Anne Garretta kezdeményezése, aki Georges Perec, Jacques Rou-
baud (Ze Grand Incendie de Londpres, Seuil, 1989, A nagy londoni tiizvész) és az
OuliPo jatékos-intellektudlis prozahagyomanyaihoz kotédve a Medicis-dijas Pas
un jour (Grasset, 2002) cimi konyvében alkot 12 novellaban 12 torténet és 12 &j-
szaka elmondasaval sajatos Onfikciot. Torténeteiben vagy- és fantidziaképekkel
operal, melyek episztemikus bizonytalansigba sodorjak az ént. Az én fikcio felé
torténd kimozditasa lehetséges Gt annak a gondolatnak a belatasara, hogy az is mi
vagyunk, amik nem voltunk még.

Az 6nfikcid mifaja jol példazza az irodalom tertiletén belill zajlé medialis atren-
dez6dést. A képi és internetes technologiak hatisara olyan izgalmas alakzatok lat-
nak napvilagot, mint a fautobiografia és a fautofikci6. Annie Ernaux a szociografiai
és onéletrajzi ihletésti La Place (Gallimard, 1983) és La Honte (Gallimard, 1997)
utdn sajat rikbetegségét nyomon kovetve fordul a fotodokumentalt onéletirashoz
a 2005-ben Marc Marie-val egylitt készitett Usage de la photo (Gallimard, 2005) és
az Ecrire la vie (Gallimard, 2011) fotobiogrifidkban. Az énéletiris, az onfikcio és
fotografia talalkozasat adjak vissza a fotografus, ir6 és rendezS Sophie Calle foto-
onfikcidi (Douleur exquise, Actes Sud, 2003), melyek az én faktualitasat és fikcio-
jat a kép és szoveg kuls6 hatarainak egymasra forditasaval ragadjak meg. Az 6n-
fikcid generalasara Philippe de Jonckherre rendetlen” honlapja, www.desordre.net a
legjobb példa, amely képek és szovegek végtelen és véletlenszerl sorozataval,
esetleges modon alkotja Gjra naprél napra a mindig tovatting ént. Eric Chevillard a
Du hérisson (Minuit, 2002) cimi konyvében 6nmagat mint onéletrajzi irdt viszi
szinre, akit megzavar, kizokkent, eredeti tervétdl eltérit az irdasztalon 16 ,naiv és
gomb alakQ” stin varatlan megjelenése. Az Onéletiras terét a stinné valas ironikus
és Onironikus fikcidja foglalja el. Az 6néletirds fikcio fel6li dekonstrukcidja utan
Chevillard Autofiction cimmel egy internetes blogot nyit, amelynek feltiletére min-
den egyes napon harom rovid gondolatot, toredéket, szentenciat vezet fel. A
http://l-autofictif.over-blog.com/ a napld, az intim helyén kulturalis és filozofiai minta-
zatok poffeszkednek, mint megannyi ,naiv, gobmb alakd” stn.
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Az irodalom emlékezele, azaz a miifajok, a stilusok és az irodalomtdrténel tjra-
basznositdsa

Vitathatatlan, hogy Samuel Beckett és az Gj regény — Nathalie Sarraute, Alain Rob-
be-Grillet, Marguerite Duras, Michel Butor — 6roksége még ma is kitapinthato, ki-
olvashaté a Minuit Kiadonal megjelené konyvekben. A kozelmultban tobb ko-
moly egyetemi munka vetette fel a Minuit koral kialakult sajatos stilus, sajatos
nyelv vagy hangszin definialasanak igényét.® Ezt a jegyet, amely olyan kilonbozé
irokat, mint Jean Echenoz, a belga Jean-Philippe Toussaint, Christian Oster, Eric
Chevillard egy platformra helyez, Minuit-stilusnak, fehér irasnak, szenvtelenség-
nek hivjak.

De mi is az a fehér iras? Szemben az Onfikcidval, a fehér iras az én érzelmeit
nem aramoltatja, hanem semlegesiti, vagyis a szenvtelenség f6ként a nyelv és az
elbeszélés technikai sajatossaga. A fehér hang olyan, mint amilyen a fehér szin.
Nem {res, hanem telitett, nem tonalitds nélkiili, hanem érzelem-bénitotta. A kor-
tars fehér hang azonban nem kiad6 figgs: megszolal a Gallimard-nal publikald
Ernaux-ndl éppagy, mint a Minuit-nél Toussaint vagy Echenoz prézajiban. Nem
affektaciot, nem stilust, hanem végss soron a fikcidhoz valdé ambivalens viszonyt
jeloli. A teremtett szovegvilagok lattan az olvaso felismeri, hogy az irrealis és szo-
katlan nem az abszurd metafizikus tere, nem valami blanchot-i, camus-i tér, hanem
a valbsag irrealizmusat megmutato fikcidé. A fikcio tlinik valdésagunk legnagyobb
igazsaganak. A szenvtelen irisban tehat nem kap fontossagot az, amit hagyoma-
nyosan regényesnek, fiktivnek tekintiink: csakis a kis események, a jelentéktelen
mikroszil tud kibontakozni, s az is csak véletleniil. Igy érezhetiink ra, miért til
nagy a vilag Toussaint Monsieur-je (Minuit, 1986) szamara. Nincsenek hésok, vagy
ha vannak, akkor azok banilisak, egykedviek. Csak a fikci6 mindenhat6, amely a
semmibdl is valds képet rajzol. A kortars fehér irds visszavonja az én ismert affek-
tusait, megsemmisiti az irodalomtorténet altal generalt és generalhatd formakat,
hogy Gjrakonstrualhassa az irodalom dinamikus emlékezetét.

Az irodalom sajat hagyomanyaira vald Pierre Ménard-i utalds tudatos dontés
szamos iro esetében. Vagyis a tudos regény, mikozben az énrdl, a vilagrol és a fik-
ciordl is gondolkodik, leginkabb arrdl a térrél szol, amely az irodalomtorténet tere,
ezt rendezi be Gjra és Gjra, ebben a térben (és nem a valdsag hasfijos individuu-
maként) problematizilja magat. Ir6ja itt dekonstrudlja magat, igy valik 4llattd. Pél-
daul Chevillard-nal stindisznéva vagy disznéva Marie Darrieussecq elsé regényé-
ben (Truismes, P.O.L., 1996, Malacpiider). Vagy Pierre Michon biofikci6jaban Rim-
baud fia lesz (Rimbaud fils, Minuit, 1991), vagy Joseph Roulin (Vie de joseph
Roulin, Verdier, 1988), vagy éppen egy hamis biografia a Les Onze (Verdier, 2009)
cim festmény kitalalt fest&jének, Francois-Elie Corentinnek az életérdl, amelynek
részleteirSl Michelet Francia forradalom térténete 16. konyvének III. fejezete ad
leirast. Persze nem létezik ez a referencia. Michon szamara a francia torténelemre
vald hivatkozas csak arra szolgil, hogy ramutasson a torténelem fiktiv voltara, arra
hogy egyetlen semmis részlet képes hitelesiteni vagy éppen hitelteleniteni a torté-
nelmet. Paradox modon a fikcié éppen azaltal, hogy humanizal, mindig igazabbnak
bizonyul, mint a torténelmi tény, hiszen a képzelet és fantazia révén komplexitasa-



ban képes megeleveniteni, megjeleniteni az embert, Ggy, mint pluralitds, vagy
Deleuze-Guattari kifejezésével, mint leendés (devenir). Ennek a leendésnek a tere
az irodalom mint formak és hangok végtelen sokasaga. A reciklalas, az Gjrahasz-
nositds a mufajok egymas ellen forditisa végérvényesen kibillenti a mtfajok és
kanonok hierarchiiit. Jean Echenoz esete a polarral e tekintetben is sokatmondo.
De nem csak a polarral, hiszen minden Gjabb regénye egy korabbi forma hagyo-
manyaitol valod eloldozasat végzi el: a mufaj tehat az alkotas kreativ, karnevali
eleme, nem pedig az irast gatlo, merev forma.

A mivészi hagyomany viszonyrendszerének Gjragondolasa hibrid irodalmi for-
makhoz vezethet, mint Tanguy Viel (Cinéma, Minuit, 1999) vagy Nathalie Léger
(Supplément a la vie de Barbara Loden, P.O.L., 2012) konyveiben, ahol a szerzék
egy-egy filmet adaptalnak az irodalomra. Kilonosen izgalmas és meghokkents
2014 Medicis-dijas szerz&je, Antoine Volodine prézaja (Terminus radieux, Seuil,
2014), akinek posztegzotikus viliga nem hagyja magat fix formak mentén be-
fogadni. A science fiction terével érintkezé vilag zavaros kdosza egészen a mon-
datig hatol, és kiterjed az iréra, akir6l a sz6 szoros értelmében nem tudhat6, valo-
jaban ki &, csak azt, hogy 6 Manuela Draeger is, Elli Konauer is, és Lutz Bassmann
is — mindannyian irok: Volodine eleve heteronimidba sokasodva. Nyugtalanit
megzavarodott narracid, amely Gn. narratokba varrodik. Nem tudni, miért, ki, mit
és hol csinal, mintha minden idegen nyelven szolna francidul, mert csak ez a
transznacionalis ellennyelv adhat hangot a benntink él6 népek sokasaganak.

Meglepé tartalékai vannak hat a francia prozanak. A regény plaszticitaisinak
erejét mutatja, hogy olyan, a lirait is magaba fogad6 formaként képes megujulni,
amely integralja a mUfaj hatdrain sziuletS Gj alakzatokat. Nicolas Bourriaud Re-
ldcicesztétika’ cimU kotetében a 90-es és 2000-es évek mivészetét Ovezs félreér-
tések okat az elméleti diskurzus hidnyaban latja. Diskurzus nélktl ugyanis alig ki-
vehet6 korszakunk azon mikodése, ahogyan az emberi tarsas egyuttlétek Gj for-
makat teremtenek. A mivészet kozelségi stratégidk szintjén, mikroszkopikus mé-
retl terekben zajlik, emberek kozott. Az irodalomnak fel kell talalnia ezeket a
halozatokat, kivil is (az ir6 és olvasoja talalkozasanak valodi és virtualis tereiben)
és beltl is. Meg kell rajzolni a nyelvi és narrativ térképeit. A fikcio altal atjart terek
instabilitasara, a kdoszra és a kognitiv folyamatokra érzékeny kortars francia iroda-
lom mintha éppen e kozelségi stratégidk és molekularis tapasztalatainak lennének
valtozatos alakzatai.
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BADER PETRA
Le a magikus realizmussal/

SZEMELVENYEK A MAI SPANYOL-AMERIKAI ELBESZELO IRODALOMBOL

Ha a spanyol nyelvd irodalomrol/irodalmakrol esik sz6, legtobbszor talan a spa-
nyol-amerikai irodalom sztarirdira asszocidlunk; elkertilhetetlennek bizonyul hat
néhany unalomig ismételt, mégis megunhatatlan név: Jorge Luis Borges, Julio Cor-
tazar, Gabriel Garcia Marquez, Mario Vargas Llosa, Carlos Fuentes. Valdéban, Ma-
gyarorszagon nem sokat hallatott magarél a hatvanas években alakult /a Onda
vagy éppen — ha atugrunk néhany évtizedet — a kilencvenes évek kozepén szinte
egyszerre jelentkez6 Crack és a McOndo. Mi tortént a hetvenes-nyolcvanas évek-
ben, és vajon milyen elbeszélé irdnyzatok uralkodnak a mai spanyol-amerikai iro-
dalomban? Tovabb él az annyit vitatott magikus realizmus? Vagy a fiatalok inkabb
a fantasztikum vilaga mellett voksolnak? Esetleg e két szék kozil a realitas ,pisz-
kos” foldjére zuhannak? Ebben a rovid tanulmanyban megkiséreljik vazlatosan
attekinteni a spanyol-amerikai irodalom utols6 otven évét; hogy valamennyire si-
keresen abszolvaljuk ezt a lehetetlennek ting vallalkozast, az elbeszéls irodalom-
ra, és azon belil is csupan Ot irdnyzatra, illetve irodalmi csoportosuldsra szikitjiik
le a kort, amelyek meghatarozo erével birtak — birnak még ma is — a spanyol-ame-
rikai irodalmi berkekben.

Kiindulopontunk legyen az Gjproza, melyet a sajtobol szairmazo kifejezéssel boom
néven szoktak legtobbszor emlegetni; mint ismeretes, ez a hangutinzo sz6 a latin-
amerikai ir6k hatvanas évekbeli berobbanisit jelzi a nemzetkozi konyvpiacra. Az
Ujproza sikerét két mozgatorugd befolyasolta: egyrészt az 1959-es kubai forrada-
lom (ez a Latin-Amerikarol alkotott kép megvaltozasahoz jarult hozza), masrészt a
kiadok rendkivil 6sszehangolt kampanya.' Az Gjproza esztétikdjat kovets szerzok
kozos jellemzGje — Scholz Laszlo szavaival —, hogy az irodalom kozvetlen tarsadal-
mi szerepe mellett a mimetikus dbrazolast és a vonalas szerkesztést is elutasitjak,
emellett kiilonleges szerepet szannak a nyelvnek és az onreflexionak, csaktgy az
olvasonak, akitél tobb kozremikodést varnak, mint elédeik.?

Ha az Gjprézan belil bizonyos fokig elktilontls irodalmi irdnyzatokat kere-
stink, taldn érdemes Donald L. Shaw — nem minden polémiatél mentes — feloszta-
sat kovetniink, aki két nagy csapasvonalra osztja a boom szerzdit: az egyik a magi-
kus realizmus, melynek kozéppontjaban a latin-amerikai identitds és mentalitas



