MUHELY

HOVANSZKI MARIA

CSOKONAI DALLAMKOVETO VERSEI

Hogy 17-18. sz4zadi dalkoltészetiinkben a zene jelenvaldsaga ujabb értelmezési lehe-
tdségeket tarhat fel az irodalomkutatds szdmara, arra néhany évvel ezel6tt figyeltem fel,
midén Csokonai Musikdlis Gyiijteménye (Bécs, 1803) akadt a kezembe. A nyomtatvany a
koltd harom versét (A’ pillangohoz, A’ reményhez, Szemrehdnyds) Kossovits Jozsef,
Spech Janos és Haydn dallamaval kozli. A kolteményeket elemezve ugy talaltam, hogy
azok szerkezete egyértelmiien megfeleltethetd a verbunkos és a bécsi klasszikus melddi-
ak formainak. Késobb, szakdolgozatomban a kutatas teriiletét a kritikai kiadasban kozre-
adott dsszes kottara kiterjesztve tovabb folytattam a vizsgalddast a dallamkovetd verselés
mibenlétét illetden.

Mivel az érintett témaval kapcsolatban vagy zenei, vagy irodalmi tanulményok olvas-
hatdk, dolgozatomat hianyp6tldé munkanak szanva egy koztes, a zene- €s irodalomtudo-
many hatarteriiletén 4ll6 rendszert szerettem volna felvazolni. Elemzéseim ebbdl adddé-
an egyik iranyban sem lehettek teljes koriiek; a zenei €s irodalmi formak egymasba fono-
daséra, a kiilonféle 1étezésmodok parbeszédének egyiittes jelentésére helyezve a hang-
sulyt prébaltam a két tudomény hatérteriiletén 4llé 4j megkdozelitési mddokat keresni.

A korszak dalkoltészetével foglalkozé szakirodalom szerint a kész dallamokra vald
versiras, az Un. ,,sperontizmus” a 18. szdzadban élte viragkorat. (Az irasmod az elnevezg-
sét a Sperontes néven mitkodd Johannes Sigismund Scholze [1705-1750] német zene-
szerzOrdl kapta.) A ,,virdgkor” természetesen az el6z6 hagyomanyok szerves folytatasa-
ként értendd, hiszen az énekvers a szdzadok folyaman nemcsak a populéris kultara ré-
szeként maradt fenn, de Amade, Faludi, Verseghy és Szentjobi ,,dalgylijteményei” mind
azt bizonyitjdk, hogy a magas irodalom létezésmddjat is mindvégig meghatarozta. Az,
hogy a dallamkdovetd irdsmod a 17. szazadtdl a koltészetben 1j formakészlet kibontako-
zasat segitette, az alapvetéen megvaltozott zenei izlésnek illetve irdnyzatoknak koszon-
hetd. Amade Laszl6 a magyar versiré hagyoményt kovetve nyugati, divatos dallamok
hataséra alkotott rovid sorokbdl all6 bonyolult strofaszerkezeteket, jatékos, tobb szétagu
rimeket. Faludi Ferenc énekszovegei kozott a kozkoltészet jellemzd vénasszonycsifoloit
éppugy megtalaljuk, mint a pasztorkoltészet idilljeit. Bar énekeit 6 is népszert, idegen
dallamokra irta, 0j verseléssel sohasem kisérletezett: magyaros ritmusi soraibol itt-ott
mégis kihallhato az idémértékes lejtés, a mintadallam inspiraciojanak kovetkezménye.
A sorok szétagszamat és rimrendszerét megoérizte, de a szétagmérésrdl éppugy lemon-
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dott, mint Szentjobi Szabo Laszl6. Verseghy mar tudatosan vélasztotta eszményének a
nyugati, ritmikus dallamot: énekszerzése a -hagyomanyok egymassal valo jatékat, konti-
nuitdsat és diszkontinuitasat élesen megvilagitja. Bar jambizald énekszerzésével tudato-
san probalt elszakadni a hagyomanyoktdl, mégis onkéntelentil kovette azok szokasrend-
szerét, midon vallasos darabjait gyakran szerelmes szoveg alapjan, profan dallamra irta.
Csokonai nétai hasonloan tudatos formamiivészetiik mellett is bedgyazddnak az énekkolté-
szet korabbi hagyomanyaiba, anndl is inkdbb, mivel — miként ezt az elemzések egyértelmii-
sitik — Vitéz Mihalynal az 0j formak létrehozésa sohasem jelentette a régiek tagadasat.

Az énekverseket azonban az irodalomtudomany nagyrészt szovegversként kezeli, mint
elsddleges forrasom, a kritikai kiadas is, amely, bar kiilon fejezetben ir a kor zenekultiraja-
rol, az énekkoltészet jelenvalosagardl, az érintett koltemények irodalmi elemzésénél figyel-
men kiviil hagyja az esetlegesen rendelkezésre 4llo zenei forrasokat. Az adott dalokrdl a
kovetkezoképpen ir: ,,verselése, ritmusa pontosabban meg nem hatarozhaté, a dallamhoz
igazodott” — majd a kottakép kovetkezik a gyakran egymasnak ellentmondd zenetorténeti,
stilusbeli dallamelemzéssel. Az irodalmar és a zenetudds gyakran elbeszél egymas mellett,
illetve hozzéértés hidnyaban a masik szakteriiletrdl egymasnak ellentmondé érveket sora-
koztat fel sajat elméletének igazolasara. Els6sorban tehat ezt az egymas mellettiséget szeret-
tem volna feloldani, de mar a kezdetekkor tjabb problémék jelentkeztek.

Mindenekel6tt a dallamkovetd versek kivalasztasa okozott alapvetd nehézséget.

Bér a koltemények elsd kotetének jegyzetében Szildgyi Ferenc tisztdzza a ,,ndta” és a
»dal” kozotti kiillonbséget — miszerint ,,a »néta« mindig dallamra utal, a »Dal« pedig
foltehetoen csak irodalmi miifajmegjelolés, s nem jelent dallamra irt verset”' — kés6bb
egyértelmiien dallamkovetdnek mindsit olyan verseket is, amelyeknél nemcsak a ,,nota”
utalas hianyzik, de a koltemények mives forméja és erdteljes gondolatisaga is ellentmond
a zenei fogantatasnak (pl. A4 békekotésre — szapphoi strofaban, Ujesztendei gondolatok —
hopponaczeum vel trochaicumban stb.). A kettdsség valdsziniileg a zenei forras egyolda-
lusagabol illetve kritikatlan hasznalatabol szarmazik. A kozreadott kottdk nagy része
ugyanis Téth Istvan kiskunfilepszallasi orgonista kéntor énekeskonyvébdl valé (1832—
1843), ami nemcsak modern irdsmddjéban tér el a korabeli melodidriumoktol, de termé-
szetesen sokkal inkabb tiikrozi sajat korénak izlés- és gondolatvilagat, mintsem a 30—40
évvel korabbi kulturalis 4llapotokat.

Toth Istvan méar mai kottarendszert hasznal (6tvonalas, violin- és basszuskulccsal, el6-
jegyzésekkel, litemmutatéval, iitemvonallal), és kézirdsa kivaléan olvashato. Korabeli
melodidriumaink viszont — 18-19. szazadi didkénekeskonyveink, amelyeknek anyaga
vagy feljegyzésmddja a reformatus kollégiumok zenei gyakorlatan alapul — inkdbb hét—
kilenc soros vonalrendszerben rogzitik a kulcsok €s eldjegyzések nélkiili dallamot, sem
itemjelzést, sem ltemvonalakat nem hasznélnak: csak a dallam- illetve a szovegsorok
hataran 4ll6 disztinkcio-vonalak tagoljak a partitirakat. igy aztan szamtalan olvasat léte-
zik nemcsak a ritmus variabilitasabdl, hanem a sziinteleniil felbukkané dallamvariaciok-
bél adéddan is.

! CSOKONAI VITEZ Mihaly Osszes miivei, Koltemények, 1, kiad. SZILAGYI Ferenc, Bp., Akadémiai, 1975, 248.
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Egyes melodiariumok a teljes koruspartiturat, masok csak egy-egy szélamot jegyeztek
le (ami korantsem jelenti mindig a dallamot). A, dallamtar’ (elsé 8—10 oldal), mint pél-
daul az 1813-as Halotti énekekben, gyakran elkiiloniil a mar csak ndtautalasokat tartal-
mazo szoveges résztél. Enekeskonyveink jellemzd vondsa még a heterogén szoveg- és
dallamanyag. A Maréthi-féle ,,harmonids éneklés” hagyomanyaval (nyugati faux-bour-
don technika) a népdal, a kuruc dalkoltészet hagyatéka, a nyugati klasszikus, a rokoké és
a verbunkos dallamossag €l egyiitt. Szovegiiket tekintve ,,van koztiik vallasos, hazafias,
csatadal, fennkoltebb vagy népiesebb szerelmi dal, romancszert vers. Vannak mitologi-
kus és allegorikus dalok, latin és magyar didkdalok, profan versek és szinte érzelgds
panaszdalok.”” Gyakori a stiluskeveredés egy-egy versen, st egy-egy strofan beliil is; a
népdalok ismert képeivel indulo szerelmi vagyakozés gyakran rokoké diszitettségbe csap 4t.

Ugyanarra a dallamra , kiilonb6z6 kéziratokban més-mas, mégpedig az egyikben iste-
nes, a masikban szerelmi, egyikben ildomos, a masikban tréfas széveg fordul el — ez
Europa-szerte elterjedt jelenség. A magyar reformacié elsé szdzadanak vezetdi is éppen a
virdgénekek és a »pajkos hajdu nétadk« meg a »korcsman és egyéb zabald gaz helyeken«
szokasos, »akarmi bokorbul kolt« nétak egyhazi szovegekkel vald tarsitasa ellen keltek ki
a legélesebb hangon.”” A mélybdl feltoré életet azonban nehéz torvényekkel szabalyozni.
A korabeli kozkoltészetnek, e félig irasbeli, félig oralis, eurdpai motivum- és formula-
kincset felhasznalo alkalmi versszerzésnek bizonyos alkotésai, egész divatjuk multaval
bekeriilhettek a népi miiveltségbe, méasok viszont, mivel a korabeli poézis szinvonalan
szolaltak, az anyanyelvii irodalmat gazdagitottak. igy folklorizalodtak pl. Amade, Faludi,
Csokonai versei.”* Csokonainal ez a formakészlet minduntalan felbukkan (a ,,fentebb
styl” és Kazinczy megbotrankoztatasara) — sperontista verseinél pedig az adott dallam-
mal pérositva még erdteljesebben nyilvanul meg. A dallam ezeknél vagy megerdsiti a
kozkoltészet 1étezésmodjabol fakado guinyos, csufolédéd hangnemet (pl. Egy fiatal
hazosulandonak habozdsa; [Zold Ferentz, kék Ferentz, T(oth) Ferentz...]), vagy a szo-
veget onmaga ellentettjébe atforditva ironizal (pl. Egy bétsi magyar gavallér; Egy két-
ségbeesett magagyilkosa).

Mivel Csokonai sperontista versei a melodidriumoknak szerves részét alkotjak, az
énekszovegek tartalmi és formai heterogeneitasabol adédoan kénytelen voltam elvetni az
irodalmi rendszerbdl valo kiindulést, s koncepciomat elsdédlegesen a hagyomanyos zene-
torténeti szemléletre alapoztam. Ugyanakkor a fent emlitett ellentmondéssal is szembe-
siilve probaltam a ,valddi” dallamkovetd versekre korlatozni az elemzést. A tovabbi
kutatas egyik lehetséges iranyat e hagyomanyos zenetorténeti szemléletbdl kiindulo kon-
cepcioval vazolnam fel, mar tullépve az egyetlen forrasra alapozott elemzések eredmé-
nyein. Igaz, hogy Téth Istvan kézirata is kdzelebb vihet egy-egy lehetséges olvasattal a
dallamkovetd versek vildgdhoz, am ennek autentikussaga a korabeli forrasokbol semmi-
képpen sem egyértelmiisithetd. A dallamkovetd versek valddi 1étezésmaddjat elsésorban a

2 DOBSZAY Lészl6, Magyar zenetérténet, Bp., Gondolat, 1984, 257.

3 CsoMASz TOTH Kalman, Maréthi Gyorgy és a kollégiumi zene, Bp., Akadémiai, 1978, 195.

4 Kozkéltészet, 1, Mulattatok, kiad. KULLOS Imola, munkatars CSORSZ RUMEN Istvan, Bp., Balassi, 2000
(RMKT XVIII szazad), 23.
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korabeli irodalmi és zenei kontextus egyiittes feltardsdban ragadhatjuk meg. A tovab-
biakban stilusonként egy-két ,,notat’” kiragadva tobb rendelkezésre allo forrds 6sszeveté-
sével (akar a primer forrasig visszamenve) szemléltetem ezen kutatasi irany lehetséges
eredményeit.

A Csokonai-,notik” tipolégidja

Szabolcsi Bence a 18. szdzad reformatus kollégiumi daltermését alapvetéen harom
részre tagolja:

,» 1. Népdalok.

2. Népies, egyszeriibb miidalok, alapszerkezetiikben kozvetleniil a népi dallamok egy-
szerilibb formatipusait kovetve, de mar komplikaltabb, keresettebb, tudatosan szinezd s
részletezd készséggel.

3. Miizene: telve nyugati vonasokkal, hajlékony és szenzibilis dallamszové technika-
val. Virtudéz részletkidolgozas, aprdlékos szinezékészség, bonyolult szerkezetekre vald
hajlam jellemzi.”

Mivel a népdal és a népies, egyszeriibb miidal kategoridjat — mint arrol késébb részle-
tesen sz6 lesz — nehéz szétvalasztani, az elsd két kategoriat 6sszevonva egyrészt sziikitet-
tem Szabolcsi rendszerét, a milidalok csoportjat pedig a Csokonai-nétak aranyainak meg-
felelden részletesebben targyaltam.

Mivel a dalszerzés és a koltészet egyiittesen leginkabb a ritmikaban ragadhaté meg,
elemzésem kozéppontjaba a ,,notak” verselése keriilt. Bar a dallamkovetd versek ritmika-
ja Oonmagéban sokszor nehezen meghatdrozhatd, egy adott verselési rendszerbe nem
kényszerithetd, a zene ritmusa, az titemmutaté és a hangsuly feloldhat bizonyos értelme-
z¢si nehézségeket. A dallam ebbdl a szempontbdl elhanyagolhato szerepet jatszik; nehe-
zen meghatarozhatd, elvont érzelmeket kozvetit a hangnem, a melddia ivei stb. segitsé-
gével, amely a témavalasztasnak irdnyt szabhatott, &m a verselést lényegében nem befo-
lyasolta. A verselési rendszer természetesen csak pontos dallamlejegyzésnél vethetd
Ossze a zene ritmuséaval illetve formadival. Itt szinte kizarélag masodlagos forrasokra
tamaszkodhatunk (Toth Istvan és Arany Janos kéziratara), amelyek parbeszédbe 1épve az
el6z6 hagyomanyokkal ebben az esetben segitenek djrairni azok kontextusat. Maskor —
példaul a melodidk valtozasanal — a hagyoméanyok kozotti jaték a diszkontinuitdsban
érhetd tetten. Az allando parbeszéd a dallamkovetd verseknél zene €s irodalom kapcsola-
ta folytan sokszor kibogozhatatlanul szovevényessé valik, a kiillonb6zé hagyoményrend-
szerek egymadsba jatszva allanddan jraképezik 6nmaguk €s a masik jelentését.

A kovetkezokben a teljesség igénye nélkiil stilusonként egy-két konkrét példaval
szemléltetném e kiilonféle hagyoméanyrendek egymasba fonodasat és osszjatékat.

3 S7ZABOLCSI Bence, 4 magyar zene évszdzadai = Sz. B., Tanulmdnyok, 11, XVIII-XIX. szdzad, Bp., Zene-
miikiado, 1961, 73.

469



Csokonai népies dalai

»A dal lényege az ének és nem a festés: tokéletessége a szenvedély vagy az érzelem
dallamos folyamataban rejlik, amit a régi talalo kifejezéssel dallamnak lehetne nevezni”
— irta Herder az 1778-79-ben megjelent népdalgyiijteménye, a Volkslieder egyik el6sza-
vaban. Herder népdalfogalma még jelentdsen eltér a 19. szazadban kialakulttél. Gyiijte-
ményében nemcsak mai értelemben vett népdalokat, hanem Ossianbol, Shakespeare-b6l
vett részleteket, s6t kortars német dalokat is kozol. Népdalfogalma a ,,népek dalait”, a
Lnépies” €s a ,népszerii” dalokat egyarant jelentette. ,,Herder olykor keverte a népdal
(Volkslied) és a nemzeti dal (Nationallied) szavakat, a romantika pedig ezekbdl alakitot-
ta ki a népdal, ill. a népkoltészet azon fogalmat, amely azt a nemzetiség legmélyebb
kifejezésének tekintette. Herdernél még népeket dsszekapcsold, kozos »anyanyelviiket«
bizonyité széveg volt a népdal, altalaban a népkoltészet.”® A felvildgosodas népdalértel-
mezésére igen jellemzo példa magyar vonatkozéasban Csokonai dunantali népdalgyiijtése.
A kolté 1797-es, Kohary Ferenchez irott levelében mar mintegy 450 ,,magyar népbéli
dalt” emlit, amit ,,az elvesztéstdl megmenteni kivant”. A dalgyiijtemény kezddsorai a
761ld Kodex 76b ivén talalhatok (Beh tsendes élete; Biis szivem sebeit ha szamldalom,
Zefir a’ vad liget mellett; Bumat, gondomat,; stb.). A néhany fennmaradt dallam — Cso-
konai sajat kezii lejegyzésében (MTAK K, 672/1, 31a-32b) — a bécsi klasszicizmus sti-
lusjegyeit viseli magén, a ,,népies” szovegeken pedig a rokoko hagyott erételjes nyomot.
A stilus heterogeneitdsa a korabeli népdalfelfogasbol eredeztethetd, hiszen Csokonai
szdmara ,,a hangsily mindvégig azon a nemzeti hagyomanyon van, ami fellelhet6 a pa-
rasztok korében is, nem pedig a népi-paraszti hagyomanykincsen, mint a nemzeti hagyo-
many egyediili letéteményesén.”” Bar a koltd dalgytijteménye elveszett, a 300 ill. 450
»,mindenes nota” kozott nyilvan valodi népdalok is sz€p szdmmal akadtak — népies dal-
lamkovetd versei bizonyara ezek lenyomatai.

Egy fiatal hazosulandonak habozdsa

Csokonai e vénlanycstfoloja feltehetéleg Csurgon sziiletett a Karnyoné betétjeként.
Dallamanak korabeli lejegyzése Csokonai Két Vig Jatékok cimli szinmiigy(ijteményében
maradt rank (leléhelye: MTAK K, 671, 75a). Jol lathato, hogy a masolé a szovegsorokat
elvalaszto disztinkcidvonalakon kiviil — ami a 8-as szétagszdmot egyértelmiisiti — egy C-
kulcsot is beirt a kottaba, de azt a dallamsor (lid lenne) ritkasaga és a kontextus (a K 671,
75a lapon szereplé hat masik dallam ugyanezzel a C-kulccsal van lejegyezve) miatt fi-
gyelmen kiviil hagyhatjuk. Szerencsére 4 magyar népzene taranak 9. kotete a 68. tipus-
nal mint torténeti feljegyzésre utal Csokonai dallamara, s egyértelmlien meghatarozza a

6 VAIDA Gyorgy Mihaly, A felvildgosodds s=dzaddnak forduldja: déntd valtozdsok kora az eurdpai iroda-
lomban = Folytonossdg vagy fordulat?, szerk. DEBRECZENI Attila, Debrecen, Kossuth Egyetemi Kiado, 1996,
195.

" DEBRECZENI Attila, Csokonai, az tijrakezdések kéltdje, Debrecen, Kossuth Egyetemi Kiado, 1997, 155.

470



doér soru népdaltipus jellemzoit. ,,8 szotagos, izometrikus, tobbségében izoritmikus, 4/4-
es dudanota, részleges kvintvaltassal. Dudandtéara jellemzden sok benne a hangismétlés,
[...] fokozatosan ereszkedik. A valtozatok tobbsége giusto, [...] tobbnyire lakodalmas
funkcioju.”® Csokonai tehat a kozkoltészetbdl meritve a meglehetésen szokimondo vén-

lanycsufolot lakodalmas dallammal pérositja. Nyilvan a korabeli hallgaté dallamemléke-
zetére épitve valasztotta azt a zenei format, amivel tovabb ironizéalhatott a popularis
kultira kedvelt témajan.’

Az aldbbiakban a korabeli lejegyzés (MTAK K, 671, 75a) utdn az abbdl készitett mai
atirat lathat6. Ez a kritikai kiadas dallamkozlésén alapul, de mar a nyilvanvalo elirast
kijavitva (elojegyzés hidnyaban dor helyett frig dallamot adtak kozre) szerkesztettem
meg az egyértelmiien olvashato kottaképet.

Sze - me nem sir, még is ned - ves;
e po— : |
{1 = = - . ——— g ——————
. — | I | T i l' — — ]
o 1 —
Ké - pe ran tzos; fo - ga red ves
| | | ]
1 " | 1 I I
= — B S— o - |
i e - -
la ba tity tyen - toty tyan
I T i |
1 1 1 1 I l - } e -
o g —J o 4 — - s
- - - - B — —
fa ra egy gyet loty tyan

A klasszika dallamai

Csokonai vizsgalt dallamkovetd verseinek legnagyobb része a bécsi klasszicizmus sti-
lusjegyeit viseli magéan. Ez az egyoldalusag, mint mar utaltam r4, a kritikai kiadas eseté-
ben valoszintlileg a forras egyediiliségébol fakad. A majdnem kizarélagos forrasként

8 A magyar népzene tira, 9, Népdaltipusok, 4, kiad. DOMOKOS Maria, fomunkatars OLSVAI Imre, Bp., Ba-
lassi, 1995, 10.

® A nyolcadokat negyedekként értelmezve a dallam 4/4-essé valik. A dor rendszernek megfeleld két kereszt
elojegyzést a kottaba én irtam be.
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hasznalt melodiariumban (Téth Istvan) a dalok mintegy 80 %-ara a korabeli miizene
kecses dallamossaga, belsé szekvenciazé hajlama, a szimmetrikus szerkezet stb. jellem-
z6. Annak vizsgélata, hogy Csokonai életmiivében melyik stilusréteg hogyan €s milyen
mértékben volt meghatarozd, a hozzaférhetd forrasok Gsszevetésével a majdani kutatas
egyik targyat képezheti.

[Zold Ferentz, kék Ferentz, T(oth) Ferentz...]

A kolteményt a kolté 1794 decemberében irta Toth Ferenc nevii kollégdjanak, aki mar
gyermekségétol fogva vetélytarsa volt a kollégiumban. A szoveg 6nmagéban egy tréfas,
évodo koszontd, de a nyugati hatdsokat mutatdé harmashangzatokra épiild dallam erds
ironikus €It ad a versnek. A ,,Ferentzek” és ,,borok” tonikai akkordra €piilé egyre feljebb
iveld dallamahoz a jelz6k forditottan ardnyos értéke tarsul: a melddia emelkedése csok-
ken6 értékitéletet fejez ki. A dallam végig jatékos, évodé marad; a gyors, futamszer
épitkezést csak a Hallelujak refrénszerti ismétlédése nyugtatja meg, tréfas ellentétet te-
remtve a bor és a retorika hangulatdban vigad6 didksag €s a vallasos fogalom érzelmi
hatasa kozott. A kritikai kiadasban kozreadott kotta alapjan konnyii sszevetni a zenei és
az irodalmi formét. Eszerint a sorok szotagszamat valoszintileg a dallam ritmikéja hata-
rozta meg, a rimelés pedig a dallamivektdl fligg. Fontos azonban megjegyezni, hogy a
dallam Csokonai kéziratdban a debreceni melodidriumok jellegzetes lejegyzésében (ki-
lencsoros rendszerben, eldjegyzés, ritmus, titemmutatd, {itemvonal nélkiil) maradt rank —
a megjelent étiratot, mint a lehetséges olvasatok egyikét, Gupcsé Agnes készitette.

Az 1807-es, kozel egykoru kézirat (Téth Mihaly-versgyiijtemény, leléhely: OSZK,
Oct. Hung. 1915) dallamlejegyzése utan az abb6l Gupcsé Agnes altal készitett mai atira-
tot kozoljik.
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Biuicsuvétel

Bér a kritikai kiadas e parbeszédes kettds dalt egyértelmiien sperontistanak mindsiti —
.ezért is valtakoznak stréfaiban hangsulyos, iitemes és trochaikus lejtésii sorok”'* —, a
dallamot Molnar Antalt idézve el6bb népies hatdsokban fogant, magyaros, ritmikus lejté-
stinek, majd kozonséges osztrak, népdalszerii muzsikanak tituldlja. Ugy gondolvan, hogy
ez az ellentmondas a jegyzetben sokat emlegetett Arany-féle lejegyzésbol'' szarmazik, az
eredeti forrasokat felkutatva 6sszehasonlitottam a két dallamot. Bér a kiilonféle stilusbe-
sorolasra nem kaptam magyardzatot (mindkettdnél ugyanaz a jellegzetesen harmashang-
zatokra €s szekvencidkra épiilé nyugati dallam), az eltérd litemezésbdl eredd tobbféle
olvasat némi magyarazattal szolgéalhat a kettds verselés mibenlétére. A kétféle lejegyzés
(2/4-es illetve 3/4-es) a szimultan verselés mas-mas jellegét domboritja ki. Toth Istvan
2/4-es értelmezése a 10-es soroknak — azokat 4+4+2-re osztva — is trochaikus jelleget ad,
s hiven koveti a 3—4. sor idémértékes lejtését; természetesen szinte végig kis-nyujtottként
értelmezve az egyenletes nyolcadokat. (A ,,fajdalom” b-h 1épése — csak h helyett — eliras
lehet, miként az ,.el kell menni” résznél is a ,,szadra hintsem”-hez hasonloan valdsziniibb
a c-h-a-g fordulat.) Ezzel szemben Arany 3/4-es lejegyzése erételjesen az litemhangsuly
szerint tagolva a szoveget még a tisztan trochaikus lejtésti 3—4. sort is megfosztja iddmér-

10 CSOKONAT VITEZ Mihaly Osszes mitvei, Koltemények, 4, kiad. SZILAGYT Ferenc, Bp., Akadémiai, 1994, 434.
" Arany Jénos népdalgyijjteménye, kiad. KODALY Zoltan, GYULAI Agost, Bp., Akadémiai, 1952.
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tékes jellegétol, 3+2-re osztva azt. A kétféle sulyviszony a kovetkezoképpen alakitja a
verselést:

(Té6th) Mégyek mar. En/gedd meg, kedves / Kincsem,
Hogy megval6 / csékom’ szadra / hintsem.
Jaj be / fajlalom,
Kedves / Angyalom!
Hogy midén bol/doggé kezdtem / lenni,
El kell men/ni.

(Arany) Mégyek mar. / Engedd meg, / draga Kin/csem,
Hogy megvd/l6 csékom’ / szadra hin/tsem.
Jaj be faj/lalom,
Kedves An/gyalom!
Hogy midén / boldoggé / kezdtem len/ni,
El kell men/ni.

A metrikanak ezt a variabilitasat — akar tobbféle eléadasban hallva — fedezhette fel
annak idején Csokonai ebben a konnyed, viddm dallamban. Az eltérd ,notalejegyzés”
nemcsak a verselés szétbonthatatlan egységére ad magyarazatot, de kézzelfoghat6 bizo-
nyiték egy dallam tobbféle olvasatanak lehet6ségére. Mint lattuk, bar vannak olyan so-
rok, amelyek egyértelmiien €s kizarélag tartoznak valamelyik verselési rendszerbe, a
koltemény egésze ilyen szempontbdl nehezen meghatarozhaté — a sorok a dallam titem-
mutatdjatol figgéen kapnak idémértékes vagy hangsulyos ritmikat.

Alébb Arany Janos egyszélamu lejegyzése utdn a Toth Istvan melodidariumabol szar-
mazo kottakép lathatd.
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Verbunkosra irt versek

A verbunkos, mint ujabb magyar tanczenestilus, a 18. szdzad utolsé harmadaban ala-
kult ki bécsi, olasz, szlav és balkani elemek keveredésével. ,,Az 1j hangszeres irodalom
hatalmas 1éptekkel hodit, s propaganda-eszkoziil felhasznalja a dalt is; divatba jon hang-
szeres melodiadk, tancdarabok leéneklése, melizmaikkal, tancszerii zarlataikkal egyetem-
ben, tekintet nélkiil hangszeres koncepcidikra. A miifaj bels6 ellentmondasa nyilvanvalé:
az ilyen »leéneklésbol« sohasem valik igazi dal, megmarad hangszeres dallam és szoveg
utélagos, erdszakos osszeparositasanak. Nem is viragzott sokaig; de még a XIX. szazad
30-as, 40-es éveibol is ismerjiik jellegzetes, furcsa emlékeit Sarospatakrol, a Toth Istvan-
féle kéziratbol, melyek a szovegnek természetellenes tagolasat, hibas prozodiajat, géron-
gyosségét mutatjak.”'* Bar Szabolcsi Bence megallapitasa kétségkiviil helytallo, egyrészt
a korabeli zenei izlést nem mérhetjiik mai esztétikaval, masrészt a verbunkos dalirodalom
népszeriisége az adott térténelmi helyzetbdl adodoan a 18. szazad végének és a 19. elejé-
nek nemzeti eszméjébol fakadt. A nagyrészt nyugati jovevényben (jellemzoje a klasszi-

12 szABOLCSI Bence, Két énekelt verbunkos, Zenei Szemle, 13 (1929), 77.
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kus aranyok szerint periodizalt ritmika, mely kedveli a szimmetrikus felépitést, a szek-
venciakat stb.) a nemzet 6nmagéra ismert. Csokonai maga is-az 6si magyar tancot tinnep-
li a verbunkosban, melynek hallatara ,,minden magyar szivek buzdulnak, Osi természetes
langjaiktol gyulnak™ (Dorottya, 1799). ,,Az igazi magyar tanc a lassti verbunkos — jegyzi
meg ugyanitt —, amit b. eml. eleink, kik a nemzeti dolgokat korcsosodé unokaiknal job-
ban kedvelték, szebb és méltobb kifejezéssel nemes tancnak neveztek.” S elragadtatva
kialt fel: ,,Nemes magyar tancom! ki 6si nyelviinkkel S ruhankkal jottél ki dics6é nemze-
tiinkkel... Azsiai szinben fénylik nemességed...”

A’ feléledt pasztor

Ott hol a patakotska... kezdetl kettds dalat a koltd 1794 tajan forditotta illetve dol-
gozta at magyarra G. H. A. Koch 4n die Westwinde cimii kolteményébdl. Késdbb, 1804-
ben atritmizalva Ujabb véltozatot készitett. A német eredetit néhany évvel kordbban
(1791) Thirzis iizenettye cimmel Verseghy is leforditotta. Mig Verseghy meglehetdsen
hiven koveti a német eredeti formajat (11a 11a 6b 11c 11c 6b), Csokonai egy verbunkos
dallammal pérositva a pasztoridill tematikat, a versformat az adott dallamhoz igazitotta.
A stréfak hatsorosak maradtak, am a szdétagszdmot és a rimelést a dallam és a ritmus a
kovetkezdképpen alakitotta: 15a 15a 15b 10b 12¢ 12c¢. Igaz, az Urénia (III, 1795, 207—
208) a hat sort a dallam ismétl6 frazisainak megfelelden nyolcra bontotta, mégis a német
eredeti és Verseghy forditasa mellett Csokonainak ugyanebben az iddben ugyanerre a
dallamra irt masik két ,,n6taja” is a hatsoros forma mellett tanuskodik. (/Elj vigan érde-
meddel... ]: 15a 15a 14b 10b 12¢ 12¢; T. T. Professor Budai Esaids Urhoz: 16a 16a 15b
9b 12c¢ 12c¢.) Mindkettd az Ott hol a patakotska... dallaméra sziiletett. A nétautalds jelzi,
hogy A’ feléledt pasztor szovege egy addig ismeretlen, hangszeres dallamra irodott, igy a
késébbiekben ez valt a hivatkozas alapjava.

Stoll Béla bibliografiaja Csokonai e versénél nyolc melodiariumra hivatkozik;" emel-
lett a Zenetudomanyi Intézetben Gupcsé Agnes segitségével én magam még tovabbi ha-
rom énekeskonyvben taldlkoztam az Ot hol a patakotska... nétautalasaval és dallaméval.

A kiilonboz6 korbol szarmazé forrasok egyrészt az egyes kulturdlis hagyomanyok
egymassal valo folyamatos parbeszédét érzékeltetik, masrészt megvilagitjdk, hogy az
ujabbak miként értelmezik ujra a kordbbiakat az 0j kontextus, az 0j szellemi kornyezet
altal. Arany 1874-es lejegyzése éppugy feliilirja Toth Istvan 30—40 évvel korabbi kézira-
tat, mint az a Csokonai-korabeli melodiariumokét. A modern kottakép a ,.taktus nélkiil
szlikolkodd dallamok™ rekonstrukcidjat segitve a diszkontinuitds mellett természetesen a
hagyomany kontinuitasat is hangsilyozza. Elemzésem még a teljesség igénye nélkiil
szeretné felvazolni, hogy Toth Istvan illetve Arany olvasata mennyiben folytatasa a ko-

13 STOLL Béla, A magyar kéziratos énekeskinyvek és versgyijjtemények bibliogrdfidja (1542—1840), Bp.,
Balassi, 2002, 747.
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rabbi hagyomanynak, s ujabb formakészletébdl adéddéan hogyan mddositja annak jelen-
tésképzo erejét.

A korabeli lejegyzéseket a kovetkezd harom melodiarium alapjan vizsgalom:

1. Sdrospataki melodidrium 1808-b6l. A dallam 6tvonalas rendszerben, eldjegyzés,
ttemmutaté nélkiil. A tenor mellett bizonyos rendszerességgel a diszkant szélam is meg-
jelenik, a disztinkcio-vonalakon beliil kezdetleges titemtagolast taldlunk. (Stoll 598.)

A dallamhoz a kovetkezd szoveg tartozik:

Tanul a’ Nagyok esetébdl por sziilte halando
Hogy az élet L:fényesebb boldogsaga is mulandé
Szemfényvesztd piatzéara ha ki tsal a vilag

Ezt kellemekkel. Azt bets tzimekkel.

Ekisgeti (?) masnak. Az Uralkodasnak

Randjat 6vedzi fel mint egy hatalmasnak.

A halotti ének forméjat — ami majdnem teljesen fedi Csokonai versét (15a 16a 14x
10x 12b 12b) — nyilvan nemcsak a dallam, hanem az elézetes szovegismeret is alakitotta.

Aléabb a jobb olvashatésag kedvéért az eredeti kézirat kottaképe mellett annak gépi
szerkesztését is kézélj tik.

2. Szépirodalmi Vegyes vagy Sebestyén Gdbor jegyzetkényve 1810-bdl. (Halotti ver-
sek, névnapi koszonték, kozmondasok, verstani téredékek.) Nyolcvonalas rendszerben
lejegyzett négyszolamu koruspartitira, eléjegyzeés, litemmutato, iitemvonal nélkiil, disz-
tinkcio-vonalakkal tagolva. Az utolsé sor alig olvashaté. (Stoll 618.)
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A kovetkez6kben szintén az egyértelmiibb olvashatdsag kedvéért a kéziratos lejegyzés
utan annak gépi masolata is lathato:
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3. Halotti énekek 1813-bdl. Az Ott hol a patakotska... dallama kis variacidval kétszer
talalhato meg benne (a 24. és a 44.). A dallamokat 6tvonalas rendszerben, eléjegyzés,
litemmutat6 és titemvonalak nélkiil, disztinkcid-vonalakkal tagolva irték le. (Stoll 636.)

Az adott dallamra irt halotti énekek formaja valoszintileg a mar meglévd szovegtudat-
nak is koszonhetden szintén a Csokonai-,,n6tdhoz” hasonléan alakul (15a 15a 14b 10b
12¢ 12¢). Az egyik példaul igy hangzik:

Isten élet halal Ura tekints ala ez hejre

Nézd amint gyasz s banat tédult minden polgari mellyre
Keservesen nézziik a bolts vezér hideg testét

A’ melly deliinkre hozza gyasz estét

Oda a torvénynek Egy 6rz6 angyala

Oda ki ez haznak {6 oszlopa vala.

Alébb, mind a 24., mind a 44. dallam korabeli lejegyzésének képe utan azok gépi at-
iratai kovetkeznek.
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Mig a szazad eleji énekeskonyvekben egyazon notautalas alatt vilagosan felismerhetd
ugyanaz a dallam (egy-két hangeltérés a f6ldrajzi tavolsagbol és a torzshang eltolodasabol
adodoan természetesen eldfordul), a Toth Istvan- és az Arany-féle foljegyzés latvanyosan
eltér egymastdl. Bar az frasképet tekintve Arany letisztult formaja, egyszer(ibb dallamveze-
tése rokonithatd a fent emlitett melodiariumok nétaival, verbunkos szempontbol minden-
képp Toth Istvané az autentikusabb. Kodaly igy ir roluk: ,,Hangnemben egységesebb Ara-
nyé. Téoth elsd két dallamsora kvintviszonyban van (AA®), de tekintve, hogy a dal nagyobb
része c-moll, furcsan hangzik kezd6sora a szubdominansban. — Viszont egy masik, X VIII.
sz. végi kéziratban fennmaradt valtozata Téth Istvan mellett tanuskodik.”"*

% drany Janos népdalgyiijteménye, i. m., 8.
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Arany Jéanos lejegyzése:
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Nem szabad elfelejteniink, hogy a korabeli melodiariumok nemcsak eldjegyzés, ritmus
és ttemmutaté szempontjabdl hidnyosak, de sokszor a dallamot sem rogzitették hangrol
hangra. Kiilonosen a verbunkosnal volt ez igy, ahol a térzshangokra tdmaszkodva a sti-
lusnak megfelelden diszitették, pontoztdk a klasszikus alapelemeket. Mig Téth Istvan
atirata a dallam stilaris mibenlétét pontositja, az 1808-as sarospataki feljegyzés kezdetle-
ges litemvonalai a verselés stlyviszonyait megvilagitva Téth ill. Arany Gjrairasara kény-
szeritik a jelenbeli olvasét. A modern kottakép ugyanis a szokatlan ritmikaji néta hang-
sulyait (15a = 3+4+4,4 14b = 4+3+2,5 10b = 5,5 12¢ = 4+4+4) 2/4-es illetve 4/4-es lik-
tetésbe kényszeritve sorozatosan athuzza. Ezzel szemben bar a sarospataki kézirat titem-
mutatét még nem hasznal, nagyjabol a szovegstulyoknak megfelelden tagolja a dallamso-
rokat. A zenei hagyomany nemzeti eszmeisége valdsziniileg hozzajarult az irodalmi sz6-
veg széles kori elterjedéséhez és folklorizalddott valtozatainak életben tartasdhoz, annak
eredeti tematikdjatol fuggetleniil is. Mint tudjuk, Csokonai szdmdara a magyarsag s ilyen
szempontbol a verbunkos, mint ,,6si 4zsiai 6rokség”, igen fontos volt. Talan nem vélet-
len, hogy az antikizalé témaju verset egy ,igaz magyar” dallamra irta — mintha Arkadia
vilagat probalnd szervesen beilleszteni a magyar hagyoméanyba. A magyarsag eszméjét
onmagéaban hordoz6 verbunkos jelentdségét mutatja, hogy az adott korban szinte sziik-
ségszerlien még egy igen ellentmondésos miifajt is felvirdgoztatott (ti. az énekelt tancda-
rabok irodalmat). Késébb, Arany idejére a verbunkos halvanyodé emlékével a melddia
az adott miifajnak megfeleléen megszelidiilt, dalszer(ibbé valt. Az apro, cifrazo értékek-
bél szinte csak a torzshangok maradtak meg, a N9 konnyen intonalhaté T8-vé sziikiilt —
ezzel a harmadik sor kvintvalaszabol kvartvalasz lett —, az eredetileg hangszeres koncep-
cioju dallamkoveté vershez késébb maga a melodia igazodott.”

A dallamkdveto versek formdja és verselése

,»A verscsindlas nem poesis. [...] A harmoénia [...] a kiillonb6z6 dolgoknak megegye-
zése. Ez a természet lelke, ett]l van annak minden szépsége, kellemetessége ¢s csudala-
tos volta.” (Csokonai: A magyar verscsindlasrol.)

Csokonai rendkiviili formagazdagsaga, strofaszerkezeteinek, rimképleteinek, metrika-
janak variabilitasa szinte egyediilallé irodalmunkban. Vitéz Mihdly nem kevesebbet akar,
mint ,,a magyar nyelvnek a poesisre minden nyelvek felett valé alkalmatos voltat eléad-
ni.” A monotoniat keriilendd ujabb és jabb formak megszolaltatdsaban a dallamkovetd
versiras is szerepet jatszhatott.

Az elemzett szovegek formdinak mindegyikén nyomot hagyott a dallam struktdrdja.
(Szakdolgozatomban 6sszesen 6 népies, 6 verbunkos, 12 klasszikus és 2 zsoltardallamra
irt verset elemeztem. Megéallapitasom ezek Osszességére vonatkozik.) Nemcsak az uni-

15 Az irodalmi és a zenei formak viszonya a kovetkezSképpen alakul: Téthnal: 15a (A) 15a (A) 15b (A%)
10b (a’+a’) 12¢ (b+b) 12¢ (C); Aranynal: 15a (A) 15a (A) 15b (A*,) 10b (b+b) 12¢ (ct+c) 12¢ (D).
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kum stréfak rendhagyo szdtagszamat és szerkezetét befolyasolta, de az 6si paros rimi
felezd nyolcasokra is hatéassal lehettek az ihleté népi dallamok.

Népies versei a népdalok egyik, legelterjedtebb sorfajanak megfeleléen felezd vagy
5+3-as osztasi paros rimii nyolcasban irédtak. Hangsulyos verselésii dalainak sor- és
szotagszama éltaldban a dallamsor hosszlsagatol fuigg, osztasa pedig az titemmutatdtol és
az ttemszamtol. Ezek igen véltozatos formdjuak. 4’ bukkal kiiszkédd 4—6-0s sorai mel-
lett ott van a 15-6s6kbdl allé 4’ feléledt pasztor is. Az Ekhohoz 9-es €s 5-0s sorai a dal-
lam 2/4-es liikktetése miatt 5+4-es ill. 4+1-es osztasuak, az Egy bétsi magyar gavallér 10-
es és 12-es sorai pedig a 3/4-es litemmutaté miatt kapnak 3+3+3+3-as és 3+3+3+1-es
nyomatékot. Rimképletiik éppily valtozatos a dallam nagyformainak megfelelden. 1do-
mértékes dallamkovetd versei a mintadallamok titem egyen kezd6dd hangsulyos indita-
sabdl illetve a verbunkos jellegzetesen pontozott ritmikdjabdl adéddéan mind trochaikus
lejtéstiek. Dallammal egyiitt értelmezve a tisztan idomértékes lejtésti szovegek a melddia
ttemsulyaival megerdsitve gyakran szimultan ritmusiva valnak. A szdtagszam és a sor-
hosszusag itt is a zenei szerkezettd] fuigg.

Szimultan rendszer(i dallamkovetd versei a kolto varidcidinak egyik lehetséges forra-
sat is feltarjak. Mint a Bucsuvétel egyik olvasata sejteti, a dallam eltéré metrikai lehet6-
ségei kozvetleniil inspirdlhattdk Csokonai egy-egy versét, s ujabb otleteket adhattak az
allanddan kisérletez6 koltd szamara. A dallamkovetd alkotdsmod valdsziniileg nagyban
hozzajarult Csokonai jatékos formateremtd készségének kibontakozasahoz.

Remélem, a lehetséges kutatds iranyat felvazolva még az utkeresés szakaszaban egy-
két rovid elemzéssel sikeriilt megviladgitanom, hogy a felvildgosodas-kori énekszerzés
megértéséhez bizonyos mértékig elengedhetetlen az adott irodalmi és zenei hagyoma-
nyok Osszeolvasasa. Csokonai dallamkovetd verseinek vizsgalata pedig nemcsak a koltd
formamiivészetébe enged bepillantast, de a korabeli kontextus feltarasaval hatéas- és be-
fogadas-torténetét is ujabb aspektusbol ismerhetjitk meg. A tovabbiakban a mar kijelolt
uton haladva szeretném mélyebben, valoban az eredeti forrasokig visszamenve feltarni a
korszak és Csokonai dalkoltészetét.
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