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KOMLOVSZKI TIBOR
BALASSI ES A RENESZANSZ ARANY-SZEMLELET

Balassi verskompozicidinak egyik tipusat Varjas Béla ismerte fel, bizonyitva, hogy kiiltésze-
tében (mAr akorai versekt6l) milyen fontos szerepet jatszott az 1in. harompillér{iverskompozicié
jegyében késziilt énekek sora. Varjas Béla joggal hangsiilyozta e verstipus Balassi kaltészetében
betdliott szerepével kapesolatban: ,, Turdczi-Trostler Jozsef nézetével szemben éppen azt kell
kiemelnem, hopy Balassi nagyon is jol ismerte *az egész vers testére érvényes zdrt architektura
miivészetét’, s ifju éveitdl kezdve élete végéig tudatosan foglalkoztatta lirai dnkifejezésének
nyelvi, prozodiai eszkozei mellett a kbltemény egészének strukturdlis megformdalasa, s annak
tovdbb fejlesztése.””t A harompilléril énekek ,,szerkezeti szkémaja — irja Varjas — egyébként
arra is figyelmeztet, hogy Balassi egész kiltészetét ajra at kell vizsgalnunk: vajon hany masféle
kompozicio, hany masfajia szerkezeti képlet var még feifedezésre alkotasaiban?’’?

Egy kisebb dolgozatomban hivtam fel a figyelmet arra, hogy Balassi kbltészetében a hdrom-
pillérd kompoziciotipus mellett az aurea sectio ardnyat, illetve ardnyait érvényesitd kompozicié-
valtozat is megtalathatd.® Az aranymetszés jegyvében késziilt versek jelentik koitészetében a
masodik ismert kompozicié-valtozatot.

Mind a barompillér(i kompozicid-tipus, mind az aurea sectio ardnyat, aranyait érvényesité
kompozicié-valtozat jellegzetesen architektonikus versépitkezés. Balassi nem csupan egy-egy
vagy néhany alkalommal fordul e két szerkezeti struktirdhoz, hanem énekei sorozatat irja e két
jellegzetes konstrukeid jegyében, programszeriien. A harompillérii énekek mar korai verseitdl
megjelennek, az aurea sectio aranyait érvényesitt énektipus pedig jobbdra az érett kolt6 versei-
ben jut jelentds szerephez, Mivel mindkét kompozicio-valtozatban részben a szimmetrikus,
részben az aszimmetrikus ardnyoknak meghatdrozott s az adott vers jellegét meghatérozo funk-
cidja van s a koltéi életmd jelentds hdnyadaban érvényre jut, dnkénteleniil is folvetddik a kér-
dés: Balassi két kedvelt kompozicié-tipusa milyen kapcsolatban, Gsszefiiggésben van a rene-
szdnsz Altaldnos harmdnia-, mérték- és ardnyszemléletével.

Miel6tt az aurea sectio aranyait 0rzé Balassi-versek jellegérdl kissé tlizetesebben is szolnék,
utalnunk kell a reneszansz altaldnos ardnyszemléletére 8 a korban mintegy delelGjére érkezett
szemlélet vazlatosan jelzett elGtoriénetére. Természetesen nem kivanom, de nem is fudom a
miivészetek torténetét végigkisér§ szdmos arany-eszmény, miivészi kanon torténetét, jellegét és
korabeli szerepét nyomon kisérni a reneszanszig. Csupdan az aurea sectio ismerete szempontjabot
nélkiilozhetetlen aranyelméletek jellegére probalok vazlatosan utalni. Még ebben a vonatkozas-
ban sem torekedhettem teljességre. Ezért az aranyelméletekre valo utalds menthetetlentil vazla-
tos és toredékes, nem idézheti az ardnyelméletek fejlbdésének setn szertedgazd sokrétiiségét,

sem folyamatossagat.

W . .
. V-

VAR JAS Béla: Balassi és a harompilléri verskompozicid. TtK 1970. 482.

tVARJAS Béla: i. m. 482,

3 KOMLOVSZKI Tibor: Balassi és az aurea sectio. In.: Régi magyar szdzadok. (Adatok a
reneszinsz és barokk irodalom tdrténetéhez.y Bp. 1973. 16—18.
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Ismeretes; a reneszdnsz miivészetszemléletében és elméletében kizponti szerepet jatszott a
szépség kategoridja. A szépség fogalma viszont eleve feltételezte a miivészi alkotas belsd harmd-
nidjat, mértékét és ardnyossagat. A reneszansz altalanos harmoénia-szemiéletében és igényében
megkiilénbbztetett problémava valt a mialkotas bels6, miivészi aranyainak kérdése, tsszhang-
ban a neoplatenista szépség-ideatlal. ,,Marsilic Ficino tjplaténikus filozdfiai rendszerében — frja
Klaniczay Tibor — a szépség a tokéletesség szimbdluma, a legfbb jonak, vagyis az istenségnek
az érzéki vilagban vald titkrozodése, az igazsag lathaté aspektusa. Ez a szépség isteni teremt6
aktusnak koszonheti 16tét, az az ember tehat, aki képes szépséget eldvardzsolni, maga is isteni
adottsagokkal rendelkezik. [gy valt a szépség a koltGl, s ugyanigy a képzdmiivészeti vagy zenei
alkotas legfontosabb vonasiva, lényegévé; a koltd, a milvész pedig az isteni teremtés misztériu-
manak részévé, eszkizevé,’t ‘

A neoplatonista szépség-eszmény mogdit nyilvanvaléan avildgrdl, a vildgegyetemben felteé-
telezett szépségrdl és harmoniardl kialakult elképzelést kell keresniink. A Pilithagorasznal kez-
d6d6, Platon majd Agoston 4ltal kamatoztatott s areneszansz kori neoplatonizmusban megtiji-
tott szemlélet szerint a teremtett vilaghan, a természetben egyetemes harméniit 1étrehozo szer-
kezeti torvényszeriiségek érvényesiilnek. ,,E kor emberei azt hitték — {frja Francastel a rene-
szanszrél —, hogy létezik a szférdk harmoénidja, és hogy e harmoénia fejezddik ki a matematikai
gondolkodésban, ez athelyezheté az ember dbrézolasarol a vilag dbrazolasdara. Hittek a vilag
egységében és orok arculatdban, pontosabban, azt hitték, hogy a vildgnak geometriai arculata
van, hogy a természet dllandé valdsag és 1atvanyként adédik az embernek.”’s Ezért érthetd,
hogy a reneszdnsz kor embere és miivésze bar dinamikusan és céltudatosan 1ort a vilag megis-
merésére ¢s abban kozponti helyet kivint maganak teremteni, ,,de hite szerint ebben a vilidgban
egyszerdi szamokban kifejezhetd, de éppen ezért tokeletes geometriai formaék statikus tdrvény-
szer(iségei- uralkodnak”.¢

Szeépség, harmdnia, természet: a reneszansz mfivészetelméiet elvilaszthatatlan kategoriai.
Taldn Alberti fogalmazta meg legszebben egyiivétartozasukat: ,,A szépség valamiféle dsszhang-
ja €s egybecsendiilése valamely egész részeinek, amelyek megfelelnek annak a szigorti szdimnak,
korlatozasnak €s elhelyezkedésnek, amelyet a harmdnia, vagyis a természet abszolt és elsd elve
kovetel.”

Az ardnytan kiemelkedd szerepe a vilagrol s benne az ember helyzetérél, kzponti szerepérél
vallott felfogassal, értelmezéssel azonos gydker(i. A reneszansz miivészetszemlélet azért rezonalt
oly kovetkezetesen a Plithagoriszig s kivetfiig visszavezethetd arinyszemléletre, mert mar
Piithagorasz ¢s iskolaja szamdra is a proporcionalitds fogalma az ardnyok olyan rendszeréf,
‘meghatarozottsigat jelentefte, amely egyrészt a makrokozmoszban érvényesiilt mint organikus
rendszerezdelv, masrészt az emberi test ardnyainak volt a kifejezése.” Az emberi fest ardnyai
viszont azonosnak tlintek ,,azokkal a feltételezett aranyokkal, amelyekkel a vilag szerkezetét
mar Plithagordsz és kovetdi is jellemezték® s az 6nyomukban a reneszansz természetfilozéfusai b

A makrokozmoszt — jdrészt Platon nyoman — a reneszansz is egy hatalmas él6lénynek,
organizmusnak tekintette. Az ember pedig nem csupan kozépponti helyet foglal el e szemlélet-
ben a viligmindenségben, de egyiittal kicsinyitett, tokéletes mdsa is a viligegyetemben érvé-
nyesiils, szépséget és harmoniat létrehozod szerkezeti tiirvényszerliségeknek.

A reneszansz természetelv(i miivészetszemlélete az egyetemes szépséget és harmonidt kivanta
tulajdonképpen kifejezni a miivészi alkotdsokban, s mivel az emberben jelenvalénak litta a

* KLANICZAY Tibor: A neoplatonizmus szépség- ¢s szerelemfilozofidja a reneszdnsz iro-
dalemban. FK 1975,
5 Pierre FRANCASTEL: Miivészet és tarsadalom. Bp. 1972. 467.
8 POGANY Frigyes: Firenze. Bp. 1971. 197.
lg;‘ﬁLésd errdl részletesebben Erwin PANOFSKY: Az emberi aranyok stflustoriénete. Bp.
8 Leonardo da Vinci: A festészetr6l. BOSKOVITS Miklés: Bevezetés. Bp. 1967, 25,
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makrokozmoszt meghatarozé aranyviszonyokat, az ember mértékei, ardnyai altalanosabb mér-
ték-eszménnyé is valhattak. Vitruvius kozvetitésével Platon nézetei nyernek tij megfogalmazast
ebben a vonatkozasban is. Platon a Phaidrosz-ban a beszéd helyes ardnyairél irta: ,, . . . minden
beszédnek olyan felépitéstinek kell lennie, mint egy él6lénynek, amelynek hozzaill§ testalkata
van, ugyhogy ne hidnyozzék se feje, se 1aba, hanem legyen torzse és végtagjai, melyek egymas-
hoz és az egészhez illenek.”® Luca Pacioli pedig — Vitruviust kamatoztatva — az épitészetr6l
sz016 miivét a kovetkezbképpen kezdi: ,,Mindenekel6tt az ember proporci6irél fogunk beszélni,
mert minden mérték s azok elnevezései is az emberi testb0l szairmaznak, s benne taldlhat6é meg
valamennyi proporcié, amelyek révén Isten a természet legbens6bb titkait nyilvéanitja ki.”’1

A magyar reneszansz irodalomban is taldlkozunk ezzel a szemlélettel. Pragai Andrés irja a
Fejedelmeknek serkenté érdja Rakoczi Gyorgyhoz intézett ajanlasdban: ,, ... Istennek szep es
nemes teremptett dllattya az ember, ugy mint, ki annac személyére és hasonlatossagéra formal-
tatot, és az Philosophusoktél Mikrokosmosnac, az az, mennyet, foldet, tengereket bé foglalé
kerec es gombdlyii kicsin vilagnac mondattatic. Mellyet ha ki 1at, abban s-az 4ltal az egész
vilagnac képét szemlélheti, és igy az emberben, ugy mint az egész vildgot ki dbrazolé képben,
az véghetetlen és lathatatlan Istent nézheti.”1

( Ficino, Alberti) Ennek a természetelv(i szemléletnek a jegyében fogant a reneszansz két
nagyhatast aranyelmélete: Alberti zenei ardnyok tana, valamint Luca Pacioli divina proportio-
kultusza. Mindkett6 a neoplatonista szépségideal fiiggvénye, eredetét tekintve pedig a piithago-
reusok szemléletére vezethet( vissza. A zenei ardnyok tana a vilagmindenségben érvényesiilé
zenei ardnyokrol alkotott elképzelésekre, mig az aurea sectio elve egy geometriai aranyviszony-
ra.

Ficino platonista szépségeszményében egyébként mar benne rejlik a reneszédnszgazdagarany-
elmélet-irodalmanak alapvetése is. Ficino ugyanis nemcsak a Iélek, de a test szépségérél és har-
monikus aranyairdl is elmélkedik Platon Lakemdjahoz irt kommentarjaiban: ,,Végiil is mi hat a
test szépsége? Kétségtelen, hogy valamilyen cselekvés, elevenség és bdj (atto, vivacita e grazia),
amely a test eszméjének hatdsdra ragyog a testben. Ez a ragyogas nem szall az anyagra, ha az
anyag nincs elébb a legtokéletesebb médon kiképezve. Az €16 test kiképzése pedig harom dolog-
ban fejez6dik ki — a rendben, a modusban és a fajban (ordino, modo e specie). A rend a tavolsa-
got jelenti a részek kozott, a modus a mennyiséget jelenti, a faj a vonalakat és a szineket jelen-
ti.” Az emberi test helyes ardnyait ismertetve tulajdonképpen Vitruviust kdveti. A rend kove-
telménye Ficino szerint megszabja a testrészek megfelel§ ardnyat, ,, . . . amely mindegyik tag-
nak megadja az 6t illet6 nagysagot az egész test aranyaitél fiiggben. [ . . . ] Nyolc fej alkotja az
egész test hosszat, ahogyan a kéz és a 1ab Osszege a test magassagat képezi.”12

A reneszansz miivészetelméletben altaldban kiemelked? szerephez jut a geometriai s az arit-
metikai érdekl6dés. Alberti pl. a festészetr6l sz616 értekezésében hangstilyozza a fest6 geometriai
felkésziiltségének, ismereteinek fontossagat: ,,Helyesnek tartom tehat — irja —, hogy a festd
— amennyire csak lehet — legyen jératos a szabad tudomanyokban, de elsésorban azt kivanom,
hogy tudja jol a geometriat. ... A mi vazlatainkat, amelyekben a tokéletes és abszolut festé-
szet nyilvanul meg, konnyen megérti a mértantudds, de aki nem ismeri a geometriat, nem fogja
sem azokat megérteni, sem pedig a festészet mas torvényszerfiségeit: ezért allitom, hogy a fest6
szamara sziikséges, hogy értse a geometriat.”’3

¢ Platon dsszes miivei. Bp. 1943. I. 711—712.

1 BOSKOVITS Miklds: i. m. 25.

11 RMKT XVI1/8. 469.

12 A, F. LOSZEV: A miivészeti kdnonok mint stilusprobléma. MFSz 1968. 568.

13 KOLTAY-KASTNER Jen6. Az olasz reneszansz irodalomelmélete. Bp. 1970. 99.
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Alberti fogaimazza meg egycébként a reneszansz legnagyobb hatasd aranyelméletét a De re
aedificatoria c. mfivében. Hangsilyozza, hogy a fiil szamara kellemes zenei intervallumok meg-
felelnek a hir feles, 2/3-08 vagy 3/4-es elosztasainak; ez az oktav, a kvint és a kvart, Alberti
szerint ezeket a zenei ardanyokat az épitészetben is alkalmazni kell, 6sszhangban az épiiletek
magassigdval s kiilonosen a négyszoglet(i felilieteken. A kisebb feliileteken az 1/2-es, 2/3-08 és a
2/4-es aranyokat kell érvényesiteni, a kozepes nagysaguaknal kétszer kell venni ezeket az ara-
nyokat. A nagy felilleteknél 1/2-et majd 2/3-ot, vagy 1/2-et azutdn 3/4-et ajanl.

Alberti elmélete Platon Timaioszara, a Timaiosz pedig a plithagoreusok szimszimbolikajara
vezethet vissza. Platon szerint a teremtd Isten tulajdonképpen ,,a zeneikonszonancidk viszony-
szamai szerint” tagolta a Vildglelket. A zenei ardnyokban szerepld szamok (1, 2, 3, 4) ugyan-
akkor a plithagoreusok szent szamsora egytttal, mert dsszegiik a 10, a legfontosabb szam, Az ok~
tav (2:1), a kvint (2:3) és akvart (3:4) aranyszamai a piithagoreusok és Platon szerint is ,,a boly~
gbpalyak Foldtél szamitott sugarainak arinyszamai is” .15

A zenei aranyok érvényesitése egyébként a kompozicidéhan altaldban bizonyos eltdvolodast,
eitoiodast jelentett a merevebb szimmetrikus konstrukcidtdl. Hatdsa a reneszdnsz egész korsza~
kat végigkiséri, , - -

{ Aurea sectio ) Masok viszont Albertivel szemben az emberi testen megfigyelhetd aranyviszo-
nyokat, mértékeket tekintették Vitruvius nyoman a mfivészi alkotdsokban is kdvetendd idedlis
aranyoknak. Ezen bellil pedig a legharmonikusabbnak tartett aranyviszony, az aurea sectio
aranyanak az érvényesitését kivantik a mdvészettsl. Azért éppen az aranymetszés dinamikus
szimmefridnak is nevezett ardnyviszonyat, mert az emberi test arAnyaiban is jelenvalénak 1at-
tak az aranymetszés aranyat, illetve ardnyait. Albertiék egyébként szigorabb § allandébb szer-
kezeti elvnek tartottdk a zenei aranyokat, mint az emberi test ardnyait. Joggal, hiszen az emberi
test helyes aranyairdl szamos és kiilénbdzd elképzelés sziiletett. Az emberi test aranyainak vizs-
galatdban az egyre kisebb részek, részletek aranyviszonyainak meghatarozasa felé tart a fejlé-
dés. Alberti péidaul Vitruviust tovabbfejlesztve a test hosszat 600 egységre osztja.'* Leonardo
da Vinci egyszeriibb aranyviszonyokkal szdmol, § 9--10 archosszra osztja az emberi testet. Fel-
osztdsadt azonban nem tekinti kdnonnak, mert hangsilyozza az emberi test ardnyossagdnak
viszonylagossagat, fligedsiégét az életkortdl, de a test adott helyzetétdl is (mozgas stb.). Diirer
(Vitruvius és Alberti nyoman) rendkiviil preciz vizsgilatokat végez: az Albertinél szerepld fel-
osztds legkisebb egységét, az 1/600 részt tovabbi hdrom részre osztja, tehat az emberi testet 1800
részre. Szamtalan mérése azonban nem eredményez eszményi ardnyu tipust.

Az aranymetszés elvét, de gyakorlatat is mar ismerik az dkorban. Feltehetden a piithagoreu-
sok hatarozzdk meg eldszbr az aurea sectio fogalmdt. Piithagordsz és iskoldja a vilag jelenségei-
ben, a vildgegvetemben harménidt, meghatarozott rendet latott érvényesilni, olyan rendet és
harmdéniat, amelyet szamokkal lehet kifefezni. Ezért azon faradoztak, hogy feltarfak ,,a termé-
szeti jelenségekben érvényrejutd mennyiségi viszonyokat™.1? Arisztotelész jellemzése szerint a
piithagoreusok ,,arra a gondolatra jottek, hogy a szamok elemei egytiital minden iétez6 valésag-
nak is elemei és az egész vildgrend harmdnia és szam™.1® A piithagoreusok ,,alapelvnek tartjik a
szdmot — irja Arisztotelész —, mégpedig tigy, hogy ez a Iétezd dolgok anyaga ¢€s a dolgok tulaj-
donsagai €s dllapotai is beldle valék”.®* Mivel alapvetd természettdrvénynek tartoitdk a vilag
szamokkal mérheté harmonidjat, tiizetesen foglalkoztak a kiilonféle, szamokkal kifejezhetd
arényviszonyok kérdésével is. Ok probaltak elfszér (s tudtak is) olyan ardnyviszonyt megszer-

14 BOULEAU, Charles: Les rapports musicaux. La galerie des arts 1964, avril 9—-13.
15 Platon dsszes miivei. Bp. 1943, I1. 613.

A F. LOSZEV:i. m. 370—571.

17 NADOR Gytrgy: A természettérvény fogalmanak Kialakuldsa. Bp. 1957, 64.

18 Metafizika 1. kényv 5. fej.

1 NADOR Gybrey: i. m. 63—64.
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keszteni, amelyben az epész tavolsdg gy aranylik az annak egyik részét add nagyobb tavolsag-
hoz, mint ez a nagyobb tavolsag a kisebbhez. Egyesek szerint tulajdonképpen innen datalhaté
az aranymetszés elmélete.20 Fontos mozzanat s a késdbbi, reneszansz kori szerepében kiilongsen,
hogy ez az ardnyviszony mdr ekkor (szdmmisztikdval atitatott) természeti ardny kifejezéje is,

A pirthagoreusok szemlélete a képzdmiivészetben is elevenen hatott, illetve érvényesiilt.
Jellemzi példaként csupan Poliikleitoszt (1. e. V. szdzad) emlitenénk. Doriiphoroszat, a poliik-
leitoszi kanont a miivészeiiorténet szerint leghfvebben megtestesits szobrat ugyanis a kvetke-
z6 aranyok, pontosabban arany-ritmusok jellemzik: a szobor ,,egész termete a labfejtdl a kolds-
kig tarto tavelsaghoz ngy viszonylik, mint ez az utébbi tavolsig a koldéktd! a fejteibig tartéd
tdvolsdghoz. Megallapitottdk, hogyha a koldoktél a fejtetig tarto tavolsdgot vessziik, dgy ez
tgy viszonylik a koldokt6l a nyakig tart6 tavolsaghoz, mint ez utébbi a nyaktél a fejtetdig tartd
tavolsdghoz, és hogyha a koldokidl a sarokig tartd tavolsigot vessziik, ligy az aranymetszés itta
térdekre esik.”2

Az aranymetszés ardnyai haildzzak be a teljes szobrot.

A piithagoreusck szamelméletét és szamszimbolikdjat nem egy vonatkozashan felhasznalja
és tovabbfejleszti azutdn Platon. Kiilondsen Timaioszaban figvelhetf meg a tokéletes, teremtett
vildghan érvényesiil§ harmonikus aranyok rajzaban. A vilagegyetem teremtésében érvényesiild
aranyokrdl mondja Timaiosz: ,,Minthogy azonban szildrd testnek kellett lennie, szilard testeket
pedig sohasem egy, hanem mindig két kézéparanyos kit dssze: {gy a tiiz és a fold kozé a vizet és
leveg(t tette az isten, egymashoz képest Iehetbleg ugyanabban az ardnyban alkotva meg oket,
hogy miként a tiiz aranylik a levegéhoz, tigy viszonyoljék a levegd a vizhez s mint a levegf a
vizhez, tigy a viz a foldhoz. fgy kototte dssze és egyesitette a 14thaté és tapinthato vilagot,
Ennek folytdn négy ilyen alkatrészbél keletkezett a vilag tegte, tisszhangba jutva az ardnyossdg
altal és szeretet ébredve benne ennek folytan, tigyhogy, mint dnmagaval azonoss4 vilt egész,
senki mas altal fel nem bonthatd, csak az dltal, aki Osszekdtdite.’'2s

Tulajdonképpen Euklidész Efemek c. konyve lesz azutdn az az alapmdi, amelyre a reneszansz
elméletiréi sdriin hivatkoznak. Euklidész ugyanis hires munkajiban tdbbszdr is, mas és mas
vonatkozisban meghatarozza és érielmezi a nevezetes ardnyt, leirja az ennek szellemében szer-
keszthetd téglalapot, szabdlyos dtszbget stb. A legtdbbszor idézett arAnymeghatérozésa a kovet-
kezd: ,,Végso és kiizépsd aranyban vagotinak mondatik az egyen, middn mint az egész a nagyob-
bik darabjahoz, igy van a nagyobbik a kisebbikhez. "2 Euklidész ¢ metszés sorozattd alakitha-
t0siganak a madjat is megadja: ,,Ha egyenes vonal sz€l1sf €3 kozépsd ardnyban vigatik: az mint
az egész egyenbdl s nagyobbik darabjahél 4116 dszveg az egészhez, agy lesz az egész a nagyobbik
darabhoz, 2 Az utébbi idézet egyszeriibben fogalmazva: ha egy egyenest két egyenldtlen részre
osztunk s a nagyobbik részt hozzdadjuk az egészhez, akkor ez (igy ardnylik az egészhez, mint az
egész a nagyobbik részhez.

Euklidész Efermek-kényvének ismerete jelzi a késdbbi korszakokban a nevezetes metszes
ismeretét is egyatfal. BT

( Vitruvius) Az 6kor ardnyszemléletét az épitdmiivészetre vonatkoztatva Vitruvius foglaija
Gssze. Vitruvius kozvetlen kapcesolatet képez a reneszansz mfivészeivel, mfivészetelméletével.
Leonardo da Vinci példaul Vitruvius lelrésa nyoman komponalja egy korbe az emben test ari-
nyait 26 ; B L

A F, LOSZEV:i m. 554, . = = Lo

2 A F. LOSZEV: i. m, 554, ‘ - o
22 Platon gsszes miivei. Bp. 1943. I1, 539.
L Eukh%g?slelemei Forditotta: BRASSAT Samuel. Pest, 1865. 161.
Z!I m

L HA _]N()CZI Gyu[a. Az bpitészet torténete. Okor. Bp. 1967. 205.
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Vitruvius a szimmetridban latja az épitészet alaptdrvényét. A szimmetria 1étrehozbja pedig
az aranyossag. Az ardnyossdg viszont az emberi testben valdsul meg a legszebben, az épitésznek
ezért az emberi test ardnyviszonyaira ligyelve kell az épfiletek kivanatos szimmetridjat meg-
teremteni.

»A természet pedig gy alkotta az emberi festet — frja Vitruvius —, hogy az dbrdzat az alité1
a homlok fels§ végéig, illetdleg a legalsd hajgyikerekig az egész testnek a tizedrészét, akéz a
csuklftol a kdzépujj végdig ugyanannyit és a fej az allt6] a koponya legmagasabb részéig 1/8-4t
teszi. ... Atibbi tagoknak is van aranyméretiik, melyeket a régi legtekintélyesebb képirék és
képfaragok is felhasznaltak s nagy és végtelen dicsfséget szereztek veldk maguknak.”?® Az em-
beri test tehat meghatdrozott ardnyviszonyok rendszere. , Eppen gy szlikséges — Vitruvius
szerint —, hogy a templomok tagjai a legkisebb részletig is aranyos méretiiek legyenek, s ezek
az egész magassag egylittes tomegéhez viszonyitva teljes megegyezéshen legyenek.”’s?

( Kizépkor ) A plithagereusck szamszimbolikija, valamint Platon nem egy vonatkozdsban
befolyasolta a kézépkor esztétikai szemléletét erfteljesen meghatarozo Agoston nézeteit, Agos-
ton metrikai miivében jellegzetesen neopiithagoreus tanokat vallott. Agoston szerint a terem-
tett vildg szépsége szamviszonyok szerint meghatarozott, s szembet(ind formai jegye ,,a sok az
egyben”, Istenben. Agoston szerint Isten ,,minden szépség forrdsa és a legmagasabb rendd
szépség; s mert isten szereti a rendet, mérték szerint alketta a vilagot, amely Igy esztétikailag
tokéletes” 2 Agoston szemléletében a szaimokban kifejez6d6 6sszhang, ardny a szépség tulajdon-
képpeni lényege. Nyilvinvaléan Platon nyoman tulajdonit kiilonleges szerepet a szdmoknak,
geometriai idomoknak, harmdnidknalk. 2

A szépség, harmdania elvont, természetfplotti tGrvényszerfiségeket sugalld érfelmezése jeliem-
z6 egyébként a kazépkorra. A szépséget ekkor nem a miivészetek, hanem az Isten 4ltal terem-
tett vildg lényegének tartottak, s ha a miivészetekben is megfigyelhetd, a kdzépkor felfogdsa
szerint akkor az anyag elhomalyosité jellege mogdtt is érzékelhetd isteni szépség tfinik elénk.

Jelezni szeretném, hogy a szakirodalom nem kevés ellentmonddssal szél az aurea sectio
kizépkori ismeretérGl. Egyesck szerint dltaldnos elterjedése és alkalmazdsa a miivészetekben
éppen a kézépkorban, pontosabban a gétika szakaszaban kovetkezett be, masok szerint azon-
ban bdr alkalmazasa tovabb €It ugyan az épit0mesterek kizdsségeiben, titkon Grzdtt hagyo-
méanyként, de csak mdasodlagos szerepkérben,

Az aranyok kozmolégiai jelentése az évszazadok folyaman eihalvanyult, alkalmazasuk job-
bara a miihelyek technikai gyakorlatava alakult. Villard de Honnecourt XIII. szdzadbdél fenn-
maradt rajzai arrél tantiskodnak, hogy az épiiletek, de az emberi test ardnyait is ekKor inkdbb
geometrial idomokkal (haromszogekkel, négyszégekkel, ttszdgekkel) probaltik jelezni, mint
szamaranyokkal.?®

Erdekes viszont, hogy a XI1I— X11I. szdzadban élt italiai matematiknos, Leonardo Fibonacci
a piithagoreusok emlitett, az aurea sectiét kifejezd ardnyviszonya (a nagyobb rész gy ardnylik
a kisebbhez, mint az egész a nagyobbhoz) szellemében alkotta meg nevezetes szamsordt, amely-
ben minden egymas utin kivetkezd két szdm tsszege a sorban kovetkezd harmadikéval egyenld
(1, 2, 3, 5, 8, 13, 21 és igy tovabb). Fibonacci tulajdonképpen az aranymetszés (hozzavetfle-
ges) aranyat fejezi ki szdmsordban, de az aurea sectidra valé utalds nélkiil.

A kibzépkorra vonatkozd kutatisok, bir ellentmonddsokat tartaimaznak, de igazoljdk az
aurea sectio ismeretét. Ekkor azonban az aranymetszést Euklidész nyoman jobbara geometriai

26 Marcus Vitruvius Pollio tiz kinyve az épitészetrfl. Latinbél forditotta: FUCHS Béla.
Bp. 1898. 36.

27 1. m. 39,

28 L. Esztétikai Kislexikon. Bp. 1972,

% POGANY Frigyes: Firenze. Bp. 1971, 191. L g
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jelenségként tartjdk szédmon. Az Euklidész irdnti érdeklddés a XI1— XII1. szazadi arab fordita-
sokkal kezdddik, ezért ismerete jorészt csak a kései kdzépkorra érvényes.® Az Elemek-knyvé-
nek idevagd fejezeteiben az aurea sectio aranyat kifejez6 metszést ,,proportio habens medium et
duo extrema’ kifejezéssel forditjak.32

(Luca Pacioli ) A reneszénsz miivészetelmélete a neoplatonista filoz6fiai szemiélet jegyében,
az ember vildgegyetemben elfoglalt kbzponti szerepére {igyelve fogalmazza ujra a harméniak,
aranyok, szamok érielmezésének az dkortdl ismert hagyomanyait. A reneszansz ardnyszemléie-
tében szinte a kezdetektdl megtaldlhatd az anrea sectio jelenléte, szerepe is, de kultusza az érett
reneszansz periédusaban, a cinquecentéban bontakozik ki. Felelevenitik Euklidész elemeit, ki-
adjak latinul és olaszul, és az Efemek 5. konyvét, az ardnyokkal foglalkozé részt kamatoztatva
irja meg Luca Pacioli nevezetes konyvét ,,az isteni ardnyr6l” ( De divina preportione ).»® Vitru-
vius is ekkor éli reneszanszat.

A plithagoreusok, valamint Euklidész emlftett ardnyanak esztétikai értékét mas ardnyviszo-
nyok f51é kezdik helyezni. Luca Pacioli pedig egyenesen divina proportionak, az égiek adom4-
nyanak, titokzatos-titkos jelentésd aranynak nevezi a Velencében 1509-ben megjelent kényveé-
ben. Luca Pacioli a plithagoreusok szellemében nyilatkozik a matematika jellegérdl és szerepé-
rél; ,,A matematikai tudomanyok ugyanis elsd fokon a bizonyossiag tudomanyai és dket kovetik
a természeti dolgok.’# Vitruvius nyoman Pacioli is az emberi test ardnyaiban latja az épitészet-
ben érvényesitendd helyes ardnyok mintdjat. Szerinte minden jol felépitett emberi testen meg-
figyelhetd az aranymetszés ardnya, s ezt mar az antikok is felismerték s alkalmaztdk is alkota-
saikban. Szabatosan meghatarozza Euklidész nyoman az aurea sectio aranyat, de megadja az
aranymetszés jegyében 1étrehozhato sorozat szerkesztésének médjat is. Az isteni arany gyakor-
lati alkalmazasit f6ként az épitészeknek és szobrdszoknak ajanlja. Pacioli rendkiviil részietezd-
en foglalkozik az emberi test legkiilonfélébb arany-viszonyaival: ,,Miutin tiizetesen megbeszél-
tiik a fej és az arc legitibb alkotérészeinek a szélességben és hosszusdgban vald ardnyait, most a
fej olyan tulajdonsagairdl fogunk beszélni, amelyek a testhez és kiilsé végtagjaihoz képest mu-
tatkoznak, abbdl a célbdl, hogy kiénnyebben lehessen meghatdrozni az ardnyokat, a stlyt tartd
oszlopok szidmat és helyiiket az épiiletekben, amelyekrdl még sok szd fog esni, hogy altaldnossa
véljék az olvasoban. Es ezért Vitruviusnak régi elvét idézve mondhatjuk, hogy minden testi ki-
terjedéssel rendelkezd tomeg tervezésének alapja az emberi test szélessége,’’ss

Pacioli tehat, a zenei ardnyok tanaval szemben az emmberi test ardnyviszonyait tekinti a
miivészi aranyok mintdjdnak. Az etmberi test ardnyai mellett tiizetes, sokoldaln jellemzést ad az
Gt szabalyos €s egyszerd testrol: a tefraéderrél (négy egybevagd haromszoggel hatdrolt test), a
kockdrol, az oktaéderrt (nyolc szabalyos haromszog altal hatarolt szabalyos test), az ikozaéderr6l
(hiisz egyenld oldally haromszoggel hatarolt test), valamint a dodekeéderri) (tizenkét sokszbggel
hatarolt test), hangsdlyozva a szabélyossaguk, egyenld feliiletiik és keriiletiik sugallta tokéletes-
ségiiket, szépségiiket s a szemléldjitk szdmara nyajtott esztétikai élvezetet.

Egyfeldl tehat az emberi test aranyai, mint a miivészi ardnyok mintai, masfelfl pedig a rene-
szansz geometria iranti fokozotf érdeklddése nyer megfogalmazast Pacioli kinyvében.

Mar jeleztem, a divina propertio-elmélet kordntsem volt olyan hatéssal a kor mivészetére,
mint Alberti aranytana. A geometrial formak kultusza azonban a cinquecentdban é1i viragkorat.

31 HELLGARDT, Ernst: Zum Problem symbolbestimmter und formalasthetischer Zahlen-
komposition in mittelalterlicher Literatur. Miinchen, 1973, 95—115.

32 HELLGARDT, Ernst: i. m.

#8 Velence, 1509,

% Fra Luca Pacioli: Divina proportione. Die Lehre von Goldenen Schniit. Nach der venezia~
nischen Ausgabe vom Jahre 1509, neu herausgegeben, iibersefzt und erlautert von Constantin
WINTERBERG. Wien, 1889, 36.
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A kiegyensilyozottsigot, harméniat idézé geometriai keretek kedvelése azonban nem lehetett
hosszit életd periddus. Hauser szerint: ,, . . . ha a cinquecento mivészete a szimmetria és egyen-
suly formdjban fejezi ki magif és a valdsagot egy hiromszdg vagy kir sémajaba szoritja, akkor
ez nemcsak egy formaprobléma megold4sat jelenti, harem egy statikus életérzésnek és annak a
kivinsagnak a kifejezését is, hogy az élet ilyen valtozatlan maradjon.'%

A reneszinsz harmonikus kereteit feszegetd menierizmus jelentds nuivészei nemsokara majd
éppen arra torekszenek, hogy a cinquecento klasszicizald torekvésével, szabalyossagédval és
fesziiliségeket ker{ild harménidjdval szemben az egyénibb és szuggesztivebb vondsokat helyez-
z€k eldtérbe.®?

Az aranyelméletek e vazlatos és igen téredékes ismertetésével mindissze jelezni szerettem
volna, hogy mind a zenei ardnyok tana, mind az aurea sectio kultusza jellegzetesen a reneszansz
neeplatonista szépség-eszmeny figgvenye. Természetesen nyilvanvald, hogy példaul az arany-
metszés ardnyat a reneszansznal korabbi és késGbbi korszakokban is bven alkalmazzak, de kul-
tusza elvalaszthatatlan a reneszansz filozofiai szemiéletétdl, altalanos szépség-eszményétdl,
ardny- és mérték-igényétll, ember kizpontn viligképétsl. A reneszansz ardnytan végiil is a ter-
mészet és az ember jellemzének vélt, matematikailag kifejezhetlé aranyviszonyait tekintette a
miivészetek szamara kovetend§, eszményi aranyoknak.

( Balassi} Joggal felvetheté azonban a kérdés, hogy Balassinak vajon mi kize lehetett a
reneszansz képzdmfivészettel kapcsolatos ardnyelméletekhez. Kozvetleniil talan nem sok. Nem
ismeriink olyan poétikai kézikényvet a reneszansz korbol, amelyben ezek a kérdések szerepelné-
nek. Annak a poétikanak sem sikeriilt még nyomadra lelniink, amely kozvetlenebbiil inspiralhat-
ta Balassit. A reneszanszrol viszont tudjuk, hogy mas korokhoz képest fokozott figyelemmel
fordul a kompozicié kérdéskiréhez s a kor miivészeteinek, beleértve az irodalmat, koltészetet is,
a vezetd épitémiivészet inspirdlasara, architektenikus jellege vitathatatlan. Ebben az értelem-
ben mar Balassinak is kize van a reneszinsz aranyszemiélethez, s nem is kevés. Verskompozicio-
it tekintve pedig kiilondsen. Mar a harompillérd kompozicié-tipus is, bar Varjas Béla kizépkori
eldzményét is bemutatta, a reneszdnszra jellemzdé architektonikus kiképzésben jelentkezik
Balassinal. Az aurea sectio ardnyait érvényre juttato énekei pedig egyértelmien a reneszédnsz
ardnyszemiéletét idézik, az ardnyok meghatarozott, mértéket, szabdlyossigot sugalld rendjét,
architektonikus szervezettségét,

Jol ismert, hogy Balassi utdni koltészetiinkben is nemegyszer szerepet kap az aranymetszes
ardnya Batsdnyi, Berzsenyi, Kdalesey, Pet6fi verseiben, de masoknal is. Az & koltészetitkben
azonban csupan alkalomszertien jut szoéhoz az aranymetszés, de socha nem programszeriien, a
koltsi életmiivet befolydsolé mértékben. Balassindl viszont éppen errdl van szd.

Az aranymetszés ardnyat, ardnyait ugyanis 16 versében érvényesiti, pontosabban e 16 vers-
ben egyértelmiibben és szembetiindbben érzékelhetd e konstrukeids ardny és ritmus. E 16 ének
kezddsorat idézni szeretném (Stoll Béla 1974, évi kiad4sdnak sorszdmai szerint): (7) ,,0 én Iste-
nem”, (21} ,,N§ az én gyodtrelmem’”, (29) ,,Siraimas nékem”, (35) ,,Cupido sziivemben”’, (43)
»Egy kegyes képcben”, (46) ,,Engemet régolta”, (48) ,,Faradsdga utan”, (49) ,,Te szép fitlemii-
le”, (50) ,,Mindennap jé reggel”, (62) ,,Kegyes vidam szemd’’, (63} ,,En édes szerelmem”, (64)
»»0 nagy kerek kék ég”, (67) ,,Az Szenthdromsagnak els6 személye’’, (69) ,, Az Szenthdromsag-
nak harmadik személye”, (69) ,,Az én j6 Istenem”, valamint (133) a ,,Pusztaban zsidokat
vezérld jo Isten’’ kezdetd.

Az emlitett versek kiziil 6t (,,0 én Istenem”, ,,Engemet régélta”, ,,Az Szentharomsagnak
els§ személye”, ,,Az Szenthdromsignak harmadik személye”, , Az én j6 Istenem” kezdeti) a

¥ HAUSER, Arnold: A miivészet ¢és az irodalom tarsadalomtdrténete. Bp. 1968. 1. 276 -
271.
3 HAUSER, Arnold: i. m. 1. 282,
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Varjas Bélatol felismert harompillérii Balassi-versek kizott szerepel, Mivel ezt az 6t éncket sze-
retném a harompillérdek tirsasagabdl az aurea sectio ardnyait érvényre juttato Balassi-versek -
kiorébe vonni, szélnom kell réluk, ha csak réviden-vazlatosan is.

Amikor Balassi egyes verseirdl szolok, nem miielemz6 szindékkal kozelitek egy-egy énekhez,
hanem csupan egyetlen aspektusra korlatozom figyelmemet, s ez a konstrukeié. Ebben a vonat-
kozdsban is minddssze néhdny szembetdindbb mozzanatra tudok ¢sak utalmi, jobbdra az adott
vers jelentés-, valamint hangulati-érziileti dramlataira.

Az ,,0 én Istenem, im mi tértinék én szegény fejemen?” kezdfsoriy, 13 versszak terjedelm
korai istenes ének a megprobaltatdsok silydtél gyotrodd, Istent kérleld, vigaszt keresd, majd
kissé varatlanul perlekedd hangvételbe valto versei kdzé tartozik. Azok kzill talan az elsd.
A 13 versszak terjedetmd ének a 8. versszak végéig az elesettségében Istent kérlel6, engesztelést
6hajté koltd visszafogottabb hangnemében halad:

Te minden jora fordithatod meg az én banatimat, .
Na vess el azért uram elfled, kérlek, mutasd meg azt, . ‘
Hogy jé Isten vagy ¢s meghallgatod fohaszkedasimat.

Ezen is kérlek, ne tarts sokdig rajtam haragodat,
Forditsad immdr kegyelmességre bosszuallasidat,
Erdemem szerént ne biintess engem, te szegény szolgadat.

A sziveg addigi nyugodt-kimért-visszafogott hangneme pontosan a versterjedelem aranymet-
széspontjdn hirtelen éles fordulatot vesez, megvaltozik:

Mi hasznod benne, ha martalékja lészek az Satannak?
Hiszen nem neki teremtettél volt, hanem te magadnak. : - ¥
Kinszenvedését valljon 8 hedban hogyod-é fiadnak? -

Lam énértem is szintén gy megholt, mint az nagy szentekért,
Tartozol tahdt engemet is meghallgatni kedvéért,
Hallgasd meg azéri fohaszkodasim az § szerelméért,

Az utolsd hdrom versszak ismét visszatér a szelidebben kérleld hangnembhez. A sziveg hangulati-
energia szintje kétségtelentil a versterjedelem aranymetszéspontjin tetdzik s osztja egytttal a
verset 13:8, 8 : 5 ardnyviszonyra.
Rokon hanpulati s szerkezetii is egyattal Az Szenthdromsdgnak elsé személye . .. kezdetri,
11 versszak terjedelmd éneke. Ebben a versben is az aranymetszésponton kidvetkezik be a szd-
veg hangulati forduldja s osztja egyben a verset 11 ; 7, valamint 7 : 4 aranyviszonyokra. A ki-
mértebb, kinyorgd tonus itt is a versterjedelem kritikus pontjan vesz éles fordulatot: o
A o
Azért én lelkem érzette sok jddot, BRI
Ne halogasd megszabaduldsomot, : Lk e
Mert ha elveszek is uram, mi hasznod?
Aval ugyan nem oregbfil hatalmod. .

Az elsb héf versszakban clesett allapotat ecseteli a koltd, ¢ e szerkezetl egység végén szerepél az
idézett indulatos kérdémondat. A kivetkez§ versszak mar az esedezett s indulatesan kért isteni i
segitség esetlepes elnyerése utdni helyzetre utal:

De¢ ha megmentesz, ez jok kivetkeznek: -

Egyik ez, hogy mind holtomig dicsérlek,

Masik meg ez, hogy arzok is megtérnek, '

Kik segedelmedrol kétséghben esnek.

' ' N



»+»Az Szenthdromsdgnak harmadik személye’’ kezdet(i, hét versszak terjedelm( versben a kdlte-
mény tulajdonképpeni jelentését, a j6 hdzassdgért fohdszkodd ének értelmét fogalmazza meg
Balassi a koltemény aranvmetszéspontjan elhelyezked§ két sorban (a 17—18.-ban):

Add meg azt is tarsul énnekem boldogul, .
Az kit mostan kérek téled én uramdtal. A

[

Az elsG négy versszak a Szentlélekhez fordulé kolt6 lelki megtisztuldsdért fohdszkodik.
Az otodiktdl viszont az ,,arva szép szliz”-zel kotendd hizassdg lehetdségét, békéjét s nyugalmat
kéri. A szoveg ebben a versben is a kritikus ponton tagolhatd 7 : 4, 4 : 3 aranyviszonyra.

»AZ én {6 Istenem, ha gyertyam nekem minden sitétségembe’ kezddsorn, nyolc versszak
terjedelmii istenes ének is a bajokbdl menekedni akard koit§ vigaszt, batoritast keresd valloma-
sa. Ellenség, kisértet, sitétség s a varhato isteni kegyelem reménye bizonytalan s kétséges vilta-
kozé aramlata az elsd ot versszak: : .

He hagyj az sotétben s ne rejts el6lem szereimes orcad fényét,
Vesznem szinte ne hagyj kisértet miatt s tarts meg adtad éltemet,

Sok ellenségimtiil, kik vGtték mar koriil egyediil 4rtatlan fejemet;
Engem mar bardtim, sziileim, rokonim elhattanak mint veszett embert.

Az elesettség-, magaramaradotisag-érzet mélypontjat idézd sor — ,,Engem mar baratim,
szlileim, rokonim elhattanak mint veszett embert” — az ének aranymetszéspontjin foglal
helyet. A hangnem valtozasa, amely a veszedelmekbdl vald megszabadulas lehetdségét keresi és
kezdi érzékeltetni, a hafodik versszaktdl figyelhetd meg:

De az jo Uristen, ki az hiveken esik veszedelmekben,
Engemet nem hagya, blinbél kihoza nagy csuddlatosképpen.

Ez a hangnem-véltozas, a remény-érzet megjelenése és erdsocdése az éneket 8 : 5, illetve 5: 3
aranyn részekre tagolja.

Az emlitett énekekben a versterjedelem kritikus pontjin az adott vers hangnem mddosula-
sat, valtozAsat, jelentésosszepzését vagy a szoveg érziileti energia-szintjének tetézéséf érzékel-
hetjiik. Ezek a versek ugyanakkor az egyszer{ibb kiképzéstiek kozé tarfoznak.

Varjas Béla bizonyitotta, hogy Balassi harompillérii énekei kzott egyszeriibb, de bonyolul-
tabb felépitésti valtozatokat is talalhatunk.

Ugyaniigy, mint a hirompillér(i kompoziciétipus, az aurea sectio ardnyéit érvényesits kom-
pozicidvaltozat sem egynemti szerkezeti konstrukeid Balassi lirdfdban, hanem kiildnbézé vélto-
zatokban jeientkezik, egyszeriibb és Osszetettebb kiképzéshen. Valamennyiben kbz0s azonban a
versterjedelem aranymetszéspontjanak kiemelkedé kompoziciobeli szerepe. Olykor egy ének
aranymetiszéspontjan kdvetkezik be az adott vers jeleniésforduléja, vagy itt valtozik meg a
szoveg hangulati tonusa, vagy itt nyer pontosabb megfogalmazast az adott ének tulajdonkép-
peni jelentése, a vershelyzet felfedése, vagy az aranymetszéspontnal tetbzik az adott versszoveg
energiaszintje, vagy itt kapnak helyet nemegyszer a varatlan inverziok, kérdések.

Balassi e verstipusa, ha a harompillérii kompozicié szimmetrikus kereteivel vetjitk tssze,
arrél tantskodik, hogy a harméniaigényében, eszméjében csalodott koltd taldlt e szerkezettipus-
ban (akar dsztonds érzékiel, akir tudatosan) az életét meghatdrozo disszonans tényezik érzékel-
tetésére alkalmas szerkezeti struktarat. Ez a kompoz{cidvaltozat nem statikus, hanem dinami-
kus, nem a szitnmetria lehetdségét igérd, hanem aszimmetrikus. Az aranyok viszonya nem ki-
egyensdlyozottsigot, nem egyensulyt, hanem feszilltséget sugallé.

Olyan ésszetetiebb kompozicidviliozattal is talalkozunk, amelyben a jeliegzetes ardny {obb-
szirdsen is végighullamzik egy-egy vers szivegén, pontosan megszabott terjedelmdi, nem szim-
mefrikus de azonos arany-viszony dramlatokkal haldzva be a teljes versszidveget. Ilyen arany-
ismétlés sorozattal Atszdtt vers az ,,Engemet régdlta ..., a ,,Pusztdban zs1d0kat vezérld jo
Isten”’, valamint az ,,0 nagy kerek kék ég” kezdetii Balassi-vers,
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Ezekrdl ezért kissé részletesebben szeretnék szélmi.

Az , Engemet régélta sokféle kimokban tartd én édes sziivem’’ kezdetii ének szerkezetével
kapcsolatban Ban Imre a vers kitdind elemzésében, petrarcai motivimainak felmutatasaval
kapcsolatban szl a vers szerkezetérdl is. Elfogadva ugyan, hogy ez a vers a harompillérii énekek
kozé tartozik, de Ban Imre tulajdonképpern e szerkezeti struktiiran beliil egy masfajta szerkezeti
tagolds lehetdséget is érzékeli. Ban Imre fogalmazdsa szerint a 13 versszak terjedelmii énekben
»az alapmotivumnak (salamandra) a 7. szakaszban kellene felbukkannia, valéjaban a 6.-ban
talalhatd. Ennek természetesen nincs jelentdsége, mert a kinyirgd alaptonust csakugyan az 1.,
7., &5 13. szakasz fejezi ki legjobban. Nem érdektelen megjeltlni azt sem, hogy az &t petrarcai
vidézet« a 3., 6—7. és a 9-~10. versszakban van, tehat — egy kivételével — nem a kompozicié
érzékeny pontjain.’’?® Ban Imre a hidrompillériséggel szemben egy ,,masfajia szerkezeti rendet”
is 1at a versbhen: ,,a4—4—4—1 fagolast”.?® Ez a tagolds mar az aurea sectio felé kiizelit, hiszen
az ¢lsé két egység pontosan az aranymetszés szerint a nyolcadik versszak végén tagolja a 13
strofa terjedelmii €neket. Ban Imre szerint ,,A nagy kiltemény platonizil6 rétege a harmadik
versegységben {9—12. vsz.) taldlhato, a »bolcs természets megszolitdsaban, a »vilag csudéjae,
az »angyali aldott szine, »dicsSitetd fény, »mennyei dicsdséges nagy szépsége-fordulatokban.’40
Mindez a 9. versszaktdl, tehdt a vers aranymetszéspontjit kovets versszakokban.

Az ,,Engemet régélta sokféle kinokban . . . ”” kezdetdi énckben magam az aurea sectio ard-
nyat, pontosabban ardnyait érzem a kompoziciot meghatarozd 16 tényezének. Ha ugyanis a
vers-jelentés logikai titon megkdzelithetd dramlatait vizsgaljuk, akkor a szdvegterjedelem
aranymetszéspontjdn hatdrozott fordulat érzékethetd, Mint a vers cime is megmondja, a koltd
azt fejezi ki énekében: ,, . . . elol hozvan az Salamandra példajit, azaz, hogy vagy leszen § hozza
jo valaha vagy sem, de mint az Salamandra tiiz Kiviil, § sem élhet soha az Julia szerelme nélkil”
A Jdlidhoz s Cupidéhoz intézett fajdalmas kényoOrgés valtakozd érziileti intenzitdsd hullama a
8. versszak végéig tart:

Mint szép viragok, fik meg ne djulhatnak tavaszi harmat nélkiil,
Akképpen drémem nem lehet vig kedvem nekem is nalad nélkiil,
Vigasztald meg tahat te kit lelkem imad, hadd éllek mar b1l nélkiil.

A versterjedelem e kritikus pontjin hatarozott ténusvaltis kovetkezik be. A 9. versszakkal
megvaltozik a megszolitott, a koltd Julia s Cupido utan a boles természethez fordul méltatlan-
kodé kérddmondataival. A 6. versszakban kifejtett Salamandra példa utin a 7. és 8. versszak is
visszafogottabb hangnemben fogalmazott A szelidebben aramlo strofakat kovetl a csupa kérds-
mondat 9.:

S o » ) o
O te bﬁlcs természet, minden nagy szépséget egyﬁvé igy mint forralsz? '
Vilag csudajara, szivek gyujtasara egy kegyesre mit csinalsz?

Angyali 4ldott szént, dicsfitetd fént halanddra hogyhogy adsz? e

Az elsé nyolc versszak (ijabb aranymetszés-ardnyokra tagolhatd. Az ének els6 6t strofija a
Juliairanti gydtrddés altalanos (1—3. vsz.) €s konkrét, a jelen allapotot idézd rajza (4—>5. vsz.).
Erre felel harom példa, ill. hasonlat, a cimbe is kiemelt Salamandra hasonlat (6. vsz.}, ,,Lelkem
szemed el6tt, mint viasz tiiz f616tt . . . ** (7. vsz.), valamint a ,,Mint viragok, fak meg nem Gjul-
hatnak tavaszi harmat nélkiil” (8. vsz.). A példak tanulsigaként pedig a Jaliahoz intézeti kérés
a 8. versszak utolsé sordban: ,,Vigasztald meg tehét te kit lelkem iméd, hadd éilek méar bu nél-
kiil.”
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Az elsd 6t versszak is a jellegzetes aranynal tagolhatd, hiszen az elsd harom strofa a,,régolta™
tart6 gybtrédés dltalanos megidézése, mig a 4. és 5. a jelen dllapotra irdnyitja a figyelmet és
fordul Cupiddhoz.

S végiil, az utolso ot versszak is 3 : 2 ardnyt mutat. A vers ,,platonizdlé rétege” Ban Imre
finom elemzése szerint a 9—11. versszakban talalhaté. A 12. és 13, versszak pedig a vershelyzet
felfedése: ,,Forr gerjedt elmémre mint hangyafészekre sck Gj vers mint sok hangya...”

A versszakok szamat tekintve a vers aurea sectio szerinti szerkezeti egységei a kivetkezdk:
3—2—-3-3-2

A ,,Pusztaban zsiddkat vezérlG |6 Isten” kezdetii versben a bujdosni indulé kolt§ istenes
fohaszidban is a kompozicidt tdbbszordsen meghatarozd az aranymetszés aranya. A nyolc vers-
szak terjedelmfi ének 6tddik versszaka itt a f§ aranymetszési pont: a bujdosni induld kiitd kér .
Istent{l segitséget a tdvozds s a tavollét elviseléséhez az elsd 6t versszakban; a hatodik versszak
mar a bujdosds utani idére utal: ,,hogy bujdosésom ideje totte utdn En édes hazamban térjek
esmeg vigan”. Az elsG dt versszak, valamint az utolsd hirom ismét az aranymetszésponton
tagolhatd. A kezdd harom stréfa az Istent szdlité kolté altalanos segitségleérése, mig a negyedik
és Gtddik versszak mér megnevezi, konkretizdlja a kért segitség mibenlétetf:

Epits fel elmémet az jo bolcsességgel,
Sziivemet peniglen hittel, merészséggel,
Bujdosd fejemet térddelmességgel,

S te adtad lelkemet buzgd kinyorgéssel.

Jartamban kdltdmben hogy csak read nézzek, '
Bumban, dromemben redd figyelmezzek

S jo gonosz szerencsét csendeszen visellek,

Soha semmi helyen el ne felejtselek.

A hatodik és hetedik versszak a bujdosds utani, a visszatérés idejét emliti s azokat, akiktél
btcsuzik, Az utolsd, a nyolcadik versszak a versird helyzetet adja meg.

Az elsd hiarom versszak ujabb aranymetszés-ardnyra bonthatd, hiszen az elsf két versszak
altalanos segitségiilhivisiban kizdrélag az isteni segitség bibliai példait emlegeti Balassi:

Pusztiban zsidékat vezérld jé Isten,
Ki el6itok mentél tiizes oszlopképben,
Igéret foldében vezérelvén szépen,
Kalauzok voltal minden szerencséken;

Te adtal csillagot harom szent kirdlnak,
Vezériil is angyalt ifju Tobidsnak,
Herddes eldtt futo szdz Marianak,
Te voltal vezére minden szarandoknak.

A harmadik versszak tér ra a tulajdonképpeni tirgyra, a koltének nyuajtandoé segitség meg-
ckolasdra: .

Konyorgdk, nekem is hogy légy mar vezérem,
Mert im bujdosni {z nagy bu és szemérem;
En Istenem, ebben ne vesszen el vérem,

rizz meg gonosztul, felségedet kérem.

A vershen igy végiil is tGbbszirisen, ritmikusan hullamzik végig az aurea sectio ardnya.
A szdveg felentés-egységei a versszakok szdmaf tekintve a kivetkezd ardnyokat mutatjik:
8:5,5:3,3:2,2:1. A vers-jelentés kibontasat tekintve pedig a 2., 3., 5. és a 8. stréfa kap
hangstlyozott szerepet.
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A Julia-ciklus zdrddarabja, az ,,0 nagy kerek kék ég” kezdetil vers Balassi kiltészetében
kiemelkedd esztétikai teljesitmény. KOIt0i karakterének legjellemzdbb motivumai, ismertetd-
jegyei sdriisddnek e patetikus szarnyalasy, Jdlidnak s a személyével kapcsolatos utdpisztikus
beteljesiilés-lehetOségnek végss biicsiit mondé énekben. A Julia—ciklus zdrédarabja Castelletti
pasztordramajanak forditdsa soran késziilt, valésagos miiforditasként. A Castelletti-sziiveghez
vald tobbé-kevésbe hii ragaszkodas ellenére ¢z a vers mégis alegeredetibb Balassi-versek egyike.
A versnek Castellettl pasztordramajival vald osszefiiggésére Waldapfel Jdzsef mutatott ra,
még 1937-ben, O hangsiiyozta, hogy bar a vers jorészt forditds, mégis pontosan zdrja a Julia-
ciklust § onallé kolteményként (a ciklustdl filpgetleniil i8) Balassi lirajdnak jelentds darabjai
kdzé tartozik. A vers ezért Balassi koltészetében tébbsziordsen meghatarozott: a pasztordrama-
forditds szerves része, a Julia-ciklus szintetikus zarodarabja, 6nallé kéltemény.

Waldapfel dsszevetve Balassi versét Castelletti szovegével, a kovetkezdket irta: ,,Balassi éne-
kének liraisaga valahogy az eredeti szoros kiivetése ellenére is egészen mas, s ezt kivilt az into-
ndlas kiilonbsége okozza; ez ad killonisen Balassias {zt az egésznek, s teszi — a kiltemény tovab-
bi menetét iranyitd fominta lagy szentimentalizmusa ellenére — Balassi egyik legférfiasabb
szerelmes verséyeé. 4

A vers Castellettit6! fiiggetien intenaldsanak patetikus szdrnyaldsa csak a Katonaének nyita-
nyahoz mérhet8 kaltészetében:

O nagy kerek kék ég, dicsOség, fényesség, csillagok palotdja,
- Sgép zilddel béborult, viragokkal njult jo illato fold taja, . : S .
Csudakat neveld, gallydkat viseld nagy tenger morotvaial : ; .

Waldapfel szerint Balassi itt ,,azt a természetet szélitja meg, amelyet § szeret, amelyben §
¢lte vitézi életét s panaszanak kiilonds nyomatékot ad az ellentét, amely e kozt van és a kozt,
ahol most bujkal.”# Balassl azonban e versszakban nem a vitézi élet szinterét idézi, hanem a
természet harom alkotdrészehez; az égbolthoz, a foldhioz és a tengerekhez kidlt panaszavai,
a vershen a megszélitott igy maga az egyetemes természet. Ezt egyébként a vers cime is ponto-
san megmondja: Ldfvdn, hegy Julidt semn beszéddel, sem érvekkel nem tudja szerelmére felgyijtani,
panaszdval eget, fldet és lengereket beldlli, felhdboreddssal fogadkozva, hogy Jiulia kedvéért ezutdn
semmiiféle verset nem énekel.

A reneszansz egyetemes-egységes természet-1tasinak, értelmezésének patetikus-lirai érzéke-
lése és kifejezése a vers inditdsa. Julow Viktfor joggal irta e Balassi-versszakrdl, hogy ,,kozmikus
tavlataval, mitikus borzongdsaval és panteista dhitataval Berzsenyi, Virdsmarty ddai expozi-
cidinak méltd elde”.2®

E patetikus intondcidé egyébként megszabja, jelzi a vers szembetiing, £0 sajdtossdgdt, az ének
szovegén viltakozd intenzitdssal végighullimzé indulat szerepét. Az intenzitds-valtakozds a
koftemény kompozicidjaban meghatarozott szerepti és meghatdrozott helyen (helyeken) valto-
z6. Ritmusa igy a versszerkezethez igazitott. Az indulat-intenzitas ¢siicsa a 13 stréfa terjedelmid
ének nyolcadik versszaka, egyben a vers szerkezeti forduldpontja is. A versjelentést tekintve
pedig kules-stréfa, hiszen itt nyer pontos megfogalmazast, megnevezést az indulat-dramlas ki-
valtdja: a ,,megnyerhetetlen”. Az elsdé hdrom versszak érziileti intenzitasahoz tér vissza ez a
versszak, a megeldzd négy stréfa mérsékeltebb ténusa utan. A megszélitott viszont megvalto-
zik: az elsd versszakban az egyetemes természethez kidlt a koltd, itt, a nyolcadik versszakban
pedig a ,,hamis szerelemhez". A szoveg érziileti-indulati intenzitisa itt, a verster]edelem arany-
metszéspontjin kulmindl, a vershelyzet felfedésével:
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O én ream dihiidt, elvesztemre eskiidt igen hamis szerelem |
Miért nem holdultatsz meg annak, kit jartatsz utdnam szerelmessen?
5 mire kedvem ellen gyutasz ahoz engem, az ki megnyerhetetlen?

Az utolsé 6t versszak mérsékeltebb-szelidebb arama kévetkezik ezirtdn.

Nyilvanvald, hogy a versterjedelem aranymetszéspontjan van a kéltemény szemantikai-
jelentésbeli, valamint érziileti-indulati nagy forduldpontja. Az aranymetszés helyét elfoglalé
sor kulcsforrtossagi a kéltemény kompozicidjaban, hiszen tébbszérds utalds-, viszony-rendszer-
ben két6dik a vers érziileti intenzitds-dramaihoz, s végiil is ez a verssor adja meg félreérthetetle-

niil a vers jelentését is: - o o . } . : o
% o T L ;il . . i P s 'y? -

S mire kedvem ellen gyitasz ahoz engem, az ki megnyerhetetlen?

A vershen nem ez az egyetlen aranymetszés-ardny figyelhetd meg, hanem — bar kisebb inten-
zitdst —, de hatarozottan érzékelhetd a vers egyes részeit kisebb terjedelmil ardnyviszonyba
allitd szerepben is. [gy e vers szbvegén is tobhszordsen végighullamzik az aranymetszés ardnya,
meghatarozoit terjedelm fesziiltség-aramlatokat teremtve a k¥ltemény iddbeli elérehaladasa-
ban.

Az elsf 6t versszak a patetikus inditas utan a természet zordon részletei kzott bujdosé kol tg-
nek a Julia irdnti olthatatlan 14ngoldsa elleni hidbavalé kilzdelmét rajzolja:

Mert valahol jirok s valamit csindlok, elmémben mind ott forog
Julia szép képe, gydnyor(i beszéde, lelkem érte forr, buzog,
Valahova nézek, agy tetszik szememnek, hogy mind eldttem mozog.

Ez az 6t stréfa azonban még csak altalanosan fogalmaz, helyzetet és allapotot rajzol, csende-
sedd indulattal s még csak sejteti a kivédhetetlen kudarcot. A 6—8. versszak késziti el6 kdzvet-
lenebbiil és fogalmazza is meg a tulajdonképpeni vershelyzetet és felel egynttal a vers utolsé

Az elsf ot versszak mdu]atl 4ramlasa is a kritikus ardnyndl tagolhatd. Az els§ harom strofit
az indulat-dramlas azonosan magas szintje teszi egy egységgeé: az elsd a természethez kialt, a
masodik és harmadik pedig csupa ingeriilten méltatlankodd kérdés:

*Mi haszon énnekem hegyeken vélgyeken bujdosva nyavalegnom”, stb. Az indulat héfoka a
negyedik versszakkal szelidit.

Az ének utolsd ot versszaka is 3 : 2 ardnyra bonthatd. Az elsd harom stréfa a nyolcadik vers-
szak indulati Kitorése utdrn, szelid hangnemben szél immdr a megnyerhetetlenség tudatédban-
arrdl, hogy még ezek utdn sem szandékoezik, de nem is tud érzeimén valtoztatni. A negyedik és
otadik versszak (az ének utolsé és utolso el§tti stréfaja) részben az dj helyzet sugallta koltdi
pregramot fogalmazza meg, részben pedig a versiré helyzetet adja meg.

A vers szdmvetés, a Jdlia-torténet zardakkordja, de az utolsé lehetdség szertefoszlasa a fel-
oldas-kibontakozas irdAnyat is jelzi a kbltemény 12. versszakaban Erziileti és miivészi vonatlko-
zasban egyarant: : : )

De am akar meggyen velem bér szerelem, szabad legyen mair velem,

Csak hogy ezt engedje kinom érdemébe, hogy az mint felmetszetie
Juliat szivemben, szintén figy versemben is tessék meg szép képe.

Ezek a sorok is jelzik a mérhetetlen tdvolsagot a korai szerelmes énekek alkalmi, udvarlé jel-
legétdl; az érzelem mar mentes minden kizvetlen céltdl, szinte dnmagaért vald. Végsd bricsi a
vers Julidtol, de nem magatél az érzelemtfl. § ami még fontosabb s a koltd miivészi dntudatara
vet hatarozott fényt: Balassi szdndéka mar nem Jilia valdsdgos személyével, hanem miivészi=
koltdi értelemben vett megjelenitésével kapcsolatos: ,, . . . versemben is tessék meg szép képe.”
Balassi verse igy az adott élethelyzet dltal meghatarozott, de elvonatkoztatott, altalanosabb,
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csupdn esztétikailag érdekelt egyszerre. Julia egyfel6l valdsagos-konkrét személy, mdasfelsl
azornban mar kottdi példa, az elérhetetien (megnyerhetetlen) eszményi szépségek példija is egy-
attal. Koltéi példdzat.

Tulajdonképpen az egész Jualia-ciklus ilyen kettds jellegd: egy-egy vers irdsakor az adott,
konkrét élethetyzet és szandék valtotta ki a verset, de ugyanazon vers ciklusbeli szerepében
mar ez a verset kivalté helyzet elhalvinyul, nem l1ényeges. A ciklusbeli szerep’a meghatarozé.
Az alkalmi jelleg masodlagossa, elhanyagolhatova valik Balassi érett koltészetében.

A miivészi-k6ltsi programot fogalmazé sorokat folytatja kozvetlenul a zdrdstrdfa valdsdgos
versiré s élethelyzetet megadd redlis szféraja:

Hideg levén kivl, égvén penig beldl Julia szerelmétiil,
Jo hamar lovakért jarvan Erdél foldét nem nagy faradsdg nélkiil,
Ezt dszve rendelém, tibbé nem emlitvén Julidt immar versiil.

O nagy kerek kék ég, dicsdség, fényesség, csillagok palotdja”. Teljes és immdr fokozhatatlan
az ellentét a megujuld egyetemes természetet idézd elsG versszak patetikus fenség- és szépség-
érzete, valamint az utolso stréfa, a koltd szaméra adott, konkrét hideg télre utald sorai kozott.
Az elsé versszak elvont harmonidjdra felel az utolsé konkrét disszonancidja. A mindenség fensé-
gét érzékeld és kifejezd koltd Erdély fldjét jarja, hogy jo hamar lovakat cserélgessen, azét az
Erdélyét, ahol valaha a pefrarkista szerelmi koltéssel ismerkedett.

Ha figyelembe wvessziik, hogy az ,,Engemet régdlta ... ", a ,,Pusztaban zsiddkat vezérld jo
Isten”, valamint az ,,() nagy kerek kék ég* kezdet(i vers szivegében az aurea sectio altal megha-
tarozott konstrukcids ardny tobbszirdsen is jelert van és mind az egész szdveget, s mind egyes
részeit is azonos arany szerint tagolja jelentésbeli és hangulati egységekre, akkor nyilvidnvald:
aranyparhuzamossag héldzza be mindhdrom vers teljes szdvegét. A parhuzamossag alapelvének
rejtettebh, de meghatarozott — tudatos vagy nem tudatos — jelenléte ez a konstrukeié vonat-
kozasaban. Lotman szerint ,,a szdvegre belsd szervezettség jellemz(’.%* A Balassi vers-sziveg,
mint két vezetd kompozicid-tipusa is bizonyitja: sokrétiien, nyilt ¢s rejtettebb modon szervezett
szerkezeti struktora.

A Balassi-vers architektonikus szervezettsége némiképp ellentmond annak a jellemzeésnek,
amelyet Leonardo da Vinei adott a koltészetrdl. Leonardo ugyanis Matyas kirdllyal igy oktatta
ki a poétat: ,,hat nem tudod, hogy lelkiink harméniabdl van alkotva, s a harmdnia csak azokban
a pillanatokban sziiletik, amikor a targyak ardnyrendje 1athatova, illetve hallhatéva valik?
Nem latod-e be, hogy a te tudomdanyodban nincs ilyen, pillanat alatt 1éirejott teljes ardnyos-
s4g.”"%5 Balassi koltészete bizonyitja, hogy vanilyen aranyossag. Egy-egy vers olvaséi befogada~
sdhoz azonban idére van szitkség. Id6re, amelyben nyilvinvaldova vilik az ardnyok megszerve-
zett rendje,

A jellegzetes arany jegyében fogant Balassi-versek harom kivételével, akar istenes versekrdl,
akdr a Julia-énekekrdl van sz6, Balassi ongydtrs, kiutat keresd, vdlsaghangulatot megidézd
énekei koziil valok. Ezzel a jelenséggel kapesolatban vissza kell kanyarodnunk a képzémiivészet-
hez. A képzdmfivészetben ugyanis az aurea sectio ardnya — mint jeieztiik — az egyik legharmo-
nikusabbnak tartott mivészi arany a merevebb s szimmetrikusabb aranyokkal szemben. A kol-
tészetben és a zenében viszont nem mindenkor, vagy agy is fogalmazhatunk, jobbédra nem a
harménia, nem a deriisebb attitid kifejezhettiségét segiti a kompozicié wvonatkozasdban.
Errél nem csupédn Balassi versei tandskodnak, hanem késébbi koltészetlink is.

Igen érdekes, hogy Rimayndl, akinek koltészetében a reneszansz kompozicié fegyelmezettebb
keretei altalaban fellazulnak, néhany versében, pontosabban kilenchen érzékelhetd az arany-
metszés ardnyanak érvényre jutfatdsa. Ezek a leay-versek azonban kizérdlag a rividebb ter-

4 . M. LOTMAN: Szgveg, modell, tipus. Bp. 1973. 58. . oo o

4 Leonardo da Vinci; A festészetrol. Bp. 1967. 50. -y R S
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jedelmiiek kozé tartoznak: 2 nyole versszak, 6 hét versszak, 1 pedig ot versszak terjedeimii.
E kilenc Rimay-vers a kivetkezd: (6.) ,,Bilint nevezetben ki voltal Balassa”, (16.) ,,En édes
Honain, tizedik bolcs Muzsdm”, (24.) ,,I1lik én nekem, édes Istenem”, (27.) ,,J8jj meliém szent
Isten”, (35.) ,,Enyhits meg Ur Isten bus szivem keservét”, (37.) ,,Oh szegény megromlott s el-
fogyott Magyar nép”, (52.) ,,Kinek tegyek panaszt Ur Isten nem tudom”, (33.) ,,Hogy feledke-~
zik el”, és (67.) ,,Az Ur engem sanyarita” kezddsori. Az els6 kettdkivételével valamennyi Rimay
rezignalt, konydrgd ténusn, visszafogottabb hangvételii, fegyelmezett kompozicidji, mértékkel
s mérsékelten manierista stilusjegyeket felmutatd versei koziil valo.

Ismeretes a jellegzetes ardny érvényesitése Batsdnyindl, Berzsenyinél, Kélcseynél, Petdfinél
s masokndl is.

Szauder Jozsef példaul Kolesey Vanffatum Vanitdsdban ismerte fel az aranymetszés kompo-
zfcidt meghatarozd szerepét. Szauder szerint: ,,A heves dialektikaju kolteményben a gondolat és
érzelem nyugtalan mozgasa, az ellentmondds és tagadas indulata Kkristalytiszta szerkezeibe
zarul. Az elérevetett tanulsag elsé strofajatél a tanulsagot nyomatékosité kéf zardstrofiig hét
szakaszon at ivel fel szarkasztikusan tdmadva ég hanyatlik le elégikusan a gondolatmenet para-
boldja, 8523 : 7 - 7: 10rejtett ardnyban éppligy az aranymetszés szabalyossgit érezni, mint
a lttel foglalkozd Adrom (E1., VIL., VIIL.) és a térténelmi erdkkel és személyiségekkel foglalkozo
négy (111—VI1.) stréfa viszonydban (3:4=4:;T7)... "4

Koleseynél, mint Szauder hangsilyozza, a bens nagy fesziiltség kifejezhetdségét a szerkezet-
ben lehetévé tevd kompozicids ardny az aurea sectio.

A zenében és a koltészetben a szimmetridnak és aszimmetridanak mads jellegd szerepe, hatasa
lehetséges, mint a képzdmiivészethen. Lendvai Ernd tsszevetve a klasszikus és a bartoki zene
kompozicios torvényszer(iségeit, a kovetkezfket irja: ,,A klasszikus dallamok tobbsége — mint
tudjuk — szimmetrikusan tagolédik: 2 iitemre 2 {item, 4 litermnre 4 {item, 8§ {iterre & felel. Innen
a dallam klasszikus aranya, egyensdalya — minden részletnek szimmetrikus ellensdlya van, oly-
annyira, hogy »meérleg-térvényneke is nevezhetnfk ezt a szerkesztési logikat. A legtipikusabb
Barték-daliamok viszont wvalami gyokeresen mas torvényszer(iségnek engedelmeskednek.
Ha torténetesen megszolal egy 5 szotaghdl 4llé melddia, ezt nem 5 szétag fogja kivetni (mint
Mozartndl), hanem 8 . .. ’"*? A szimmetrikus dallamszerkesztés egyensiily-érzetet teremt, Bar-
tok azonban a feszilltséget kivanta érzékelietni, s ezért a klasszikus szimmetridk helyett az
aranymetszés aszimmetrikus ardnyait jutatta érvényre dallam-szerkezeteiben. Bartoknal igy
nem azonos, hanem kiilonbdz§ idftartam részek felelnek egymasnak az aurea sectio jegyében.
Az aranymetszés aszimmetrikus jellege a bart6ki dallamszerkesztésben a fesziiltségérzetet hiva-
tott myomdsitani.

Balassinal is a jellegzeies ardny a versek tiilnyomd ttbbségében a nagy, feloldatlan belsd
fesziiltségek kifejezhetdségét szolgalja a kompozicid vonatkozasdban. Az egyensiily, harmdonia,
a szimmetrikus rend nemigen tud még hozzdvetdleges egyértelmiiséggel sem meghatirozdva
valni kiltészetében, versszerkezeteiben sem. A harompillérd kompozicié-valtozatban sem,
pedig az jeltegét tekintve a szimmetria és harmonia lehetdségét {gérné. A Kafonaének sem a
szimmetrikus versépitkezés egynemiibb példdja, mert mint Varjas Béla bizonyitotta, a harom-
pillériiség szerkezeti keretei kozott disszonans fesziitségek gatoljdk a szimmetrikus strukiira
egyértelmiibb érvényre jutasat. Balassira is érvényes, amit Lukacs Gydrgy ir a miivészi harmo-
nia, szimmetria jellegérdl: a miivész ,, . . . megéll egy bizonyos fokon, amely a szimmetridt mint
olyant a néz0 szdmdra lathatéva és dtélhetfvé teszi, de nyomds médositdsokat, eltéréseket iktat
be oly mébdon, hogy a szimmetria valddi és kiivetkezetesen kifejezett 1ényege sohase juthasson

W SZAUDER Jézsef: Kdlcsey Vanitatum Vanitas-a. In: Az esive és Az Alom, Bp. 1970.
448, . .
$ LENDVAI Ernd: Bartdk koltdi viliga. Bp. 1971, 143,
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érvényre, hanem csak a kép konkrét totalitdsinak — természetesen fontos — Osszetevdje le-
gyer, 48

Az aurea sectio ardnyat 6rzd Balassi-versek pedig mar az egyértelm{ibben megbontott har-
mdnia vilagat idézik. A kompozicié a reneszdnsz ardny- és mértékszemlélet kifejezdje, a szive-
gek azonban mdr a megbontott s megvaldsithatatian harmdnia sugailta fesziiltségek, dngyotrd
valsag-hangulatok megidéz6i,

Tibor Komlovszki
BALASSI ET LA CONCEPTION DE LA RENAISSANCE SUR LA PROPORTION

C’est sous le signe d’une conception philosophique néo-platonicienne, en tenant compte
du rdle central de 'homme dans 'univers qua la conception d’art de la renaissance rédige a
nouveau les traditions de I'interprétation des harmonies, des proportions et des nombres,
connues déja a I'antiquité. L’¢tude donne une vue d’ensemble sur les théories de proportion
de la renaissance (Alberti, Luca Pacioli), en renvoyant aux antécédents aussi (Pythagoras,
Platon, Saint-Augustin, Vitruve, Fibonacci etc.) La doctrine d’Alberti sur les proportions
musicales peut se ramener aux conceptions créées sur les proportions musicales qui se font
valoir dans l'univers (Platon), tandisque le culte de Luca Pacioli pour "aurea sectio peut se
ramener a un rapport de proportion géométrique (les pythagoriciens). D’aprés Luca Pacioli,
on peut gbserver sur chaque corps humain bien construit la proportion de 1’aurea sectio, propor-
tion que les anciens ont déja reconnu et employé dans leurs créations artistiques. Cest pour-
quei Pacioli considére les rapports de proportion du corps humain comme le modéle des pro-
portions artistiques. Bien que la proportion de ’aurea sectio s’emploie, naturellement, dans les
époques d’avant et d’aprés la renaissance, son culte est pourtant inséparable de la conception
philosophique, de 'idéal général de la beauté {Ficino), de I'exigence de proportion et de mesure,
de la conception du monde homocentrique de la renaissance.

B4lint Balassi a écrit une quantité considérable de ses poémes dans deux types de compo-
sition caractériquement archifectonique: dans la variante de composition ,,a trois piliers”
et dans [e type de composition qui fait valoir la proportion (les proporticns) de ’aurea sectio.
Toutes les deux sfructures rappellent 1a conception de la proportion de la renaissance, ’ordre
défini des proportions qui suggére la mesure, la régularité et leur état d’organisation architec-
tonique. Ses poemes qui font valeir les proportions de l'aurea sectio témoignent du fait
que le poéte, décu par son exigence et par son idée d’harmonie, a trouvé une structure apte
arendre sensible les facteurs dissonants qui déterminait sa vie. Dans les beaux-arts, la proporti-
on de I’aurea sectio est I'une des proportions artistiques qu’on considére les plus harmoniques,
par tapport aux proportions plus raides et symmétrigues. Par contre, dans 1a poésie et dans
la musique (Bartok), les proportions asymmetriques servent précisément 2 exprimer les gran-
des fensions intérieures, en ce qui concerne la composition, Ainsi, dans la poésie lyrique de
Balassi, les podmes qui gardent la proportion de l'aurea sectio expriment la conception de
proportion et de mesure de la renaissance, mais iis évoquent en méme temps les tensions
suggérées par "harmonie détruite et irréalisable et les atmosphéres de crise.
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